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Sissejuhatus

Popmuusikast rddkimine, selle kuulamine ja timbritsevaga sidumine on minu maailmas
alati olnud midagi nii tavalist, et selle erapooletu sdnastamine ndudis omajagu aega.
Teadvustamisega aktiviseerus muusika tajumine. Prisma, mille kaudu seda teha, omandab
siiani uusi tahke. Ulikoolis lihemalt tuttavaks saanud kultuuripirandi ja teabeasutuste mdisted
hakkasid ootuspiraselt muusikas ja muusikat peegeldama, hakkasin teadlikult otsima
muuseumidest, loetavast erialasest kirjandusest midagi, mis minu teadmistega popkultuurist ja
popmuusikast haakuks, neid tdiendaks. Kultuuripédrandi ja muusika ithendamine [6puto jaoks
tundus loogilise variandina, ainuke kiisimus oli: mis nurga alt tdpselt. Muuseumiskdiike,
loetut, kuuldut ja kogetut meenutades sai selgeks, et Eestis ei olegi mingit konkreetset
teoreetilist 1dhtepunkti aluseks votta peale selle, et laulev revolutsioon, kuigi vaid servapidi
popmuusikaga seonduv nihtus, on igas suuremas ajaloolist narratiivi kajastavas muuseumis,
mida kiilastanud olen, esindanud. Kdige selgemini joonistus esile teadmine I5hest, mis
eraldab respekteeritud muuseumi teinekord vaimuhaiguste abil kirjeldatavast popmuusikast.
See tidhendas, et tuleb astuda veel kaks sammu tagasi ning tuua vdoimalikult tdpselt vilja,
kuidas kultuuripdrandi ehk millegi viirtusliku kaudu eksisteerib popmuusikat ja muuseume
tthendav sild, et siis vaadata, mis iihel vdi teisel pool asub.

Kiesoleva to6 eesmirgiks on toimida mitmel iilevaatlikul tasandil: kdigepealt anda
ilevaade popmuusika viirtustamisest Eesti {ihiskonnas laiemalt, seejirel siduda popmuusika
kui véértus kultuuripdrandi mdistega ning uurida Eesti Teatri- ja Muusikamuuseumi varal
popmuusika kui kultuuripirandi viidrtustamist ning positsiooni muuseumis. See suund
iseloomustab ka t60 struktuuri. Viiest peatiikist esimene tegeleb kokkuvotvalt kdige eelduseks
oleva popkultuuri ja —muusika méératlemise kiisimusega. Teine peatiikk votab aluseks
kultuuri- ja sotsiaalteadlase Pierre Bourdieu vilja, habituse ja ennekdike kapitali mdisted,
peegeldamaks nende kaudu popmuusika positsiooni iithiskonnas erinevatel tasanditel. Selleks
kohandatakse hindamise aluseks olevateks kriteeriumideks popmuusika roll inimese
personaalse ja sotsiaalse identiteedi loomisel, ning nendega seonduvana laiemalt popmuusika
positsioon muusikatoostuses, uurimisaluse valdkonnana ning haridusasutustes. Kolmandas
peatiikis uuritakse, kuidas miski parandiks saab ja kuidas popmuusika vdib parandiks

kujuneda ning kuidas popmuusika iihiskonnas kultuuripirandi funktsioonides toimib.



Seejuures on iildisemale teooriale lisatud Eesti kontekstist konkreetsed néited. Eelviimane
peatiikk keskendub riigimuuseumi rollis oleva Eesti Teatri- ja Muusikamuuseumi kohta
kogutud andmetele. Viies peatiikk ithendab eelnevates peatiikkides kisitletu ning toob vilja
voimalikke murekohti erinevatel tasanditel, eelkdige muuseumi seisukohast..

To6 pohineb valdavalt teoorial ega pretendeeri vastama kiisimusele: mis Eesti
popmuusikas peaks olema muuseumiviirtusega. Samal ajal on to6s esitatud ja viidatud
kriteeriume, mille abil popmuusika viirtust iildisemalt ja selle parandiviértust
spetsiifilisemalt hinnata. T66 piiiiab illustreerida iildist teooriat Eesti ndidetega, mida vdib
moondustega vaadelda valiku (mis on/peaks olema pérand) aluseks oleva siisteemi
komponentidena ja autori subjektiivsete ndidetena sellest valikust. Uurimusest suure osa
moodustab Eesti Teatri- ja Muusikamuuseumi ning popmuusika vahekorra vilja selgitamine.

Uurimuse aluseks on peamiselt erineva, nii kodu- kui vélismaise, nii laiemalt
popmuusikauuringute kui kultuuripérandi (kohati nende tihendamiseks kasutatava
tihiskonnateoreetilise) alase kirjanduse analiiiis ning Eesti konteksti asetamine. Oluline osa on
mitmesuguste ndidete kirjeldamiseks kasutatud kirjandusel, milleks on suures osas
mitmesugused ajaleheartiklid ja kodulehekiiljed. Allikate koondamisel on oluliseks olnud nii
erinevad andmebaasid nagu Eesti raamatukogude iihiskataloog, Google Scholar ning Tartu
Ulikooli Raamatukogu kodulehekiilje kaudu ligipizsetavad teadusartikleid koondavad
andmebaasid, erisugusest kirjandusest leitud viited kui ka juhendaja Kurmo Konsa
soovitused. Eesti Teatri- ja Muusikamuuseumiga tegeleva peatiiki koostamiseks votsin
tthendust muuseumi muusikaosakonna juhataja Risto Lehistega, kellega toimunud
meilivahetusest ning vestlusest saadud teadmised on oluliseks aluseks nii neljandale kui
viiendale peatiikile.

Muusika tunnistamine védrtuseks ja muuseumide huvide ringi kuuluvaks
kultuuripirandiks, mille olulisust tihiskonnas laiemalt erinevate institutsioonide abil
tunnustatakse ja (taas)luuakse, on iihtepidi to6 eelduseks, teistpidi — Eesti popmuusika
seisukohast ka to6 kiisimuseks. Popmuusika teadusvaldkonnana on Eestis alles
kujunemisjdrgus. Kultuuripdrandile 1dbi pop-prisma vaatamiseks tuli see prisma eestikeelsena
siinse t06 nédol luua, mis on iihelt poolt pdhjenduseks t60 liigsele mahukusele, teiselt poolt
vabanduseks selle lithidusele, sest niiteid tuua ja nédidete struktureerimist eraldiseisva(te)
kisitlus(t)ena saab teha palju pohjalikumalt. Selle eelduseks on omakorda terviklik, siduv ja

pohjendav teooria.



1. Popkultuur ja -muusika

Popkultuuri defineerimine on kiesoleva t66 eelduseks, ent digupoolest saab ju kodik
alguse konealuse liitsdna teisest poolest — kultuurist. Ajaloo viltel on arusaamad kultuurist
pidevalt teisenenud ning kunagised laialdaselt viidatud seletused nagu 19. sajandi
antropoloogi Edward Burnett Taylor’i oma, kus kultuuri nihakse kompleksse tervikuna,
millesse kuuluvad kéik véimed voi harjumused, mis inimesed on iihiskonna litkmetena
omandanud', moodustavad kultuuri mdistest vaid iihe tahu ja on tdmmatud aina laienevasse
arusaama kultuurist. Kultuur on kdik: inimtegevus, inimtegevusest otsesemal voi kaudsemal
moel mojutatu. Sellisena ei ole meid iimbritsevas maailmas enam sisuliselt midagi, mida
kultuuri riipest vélja voiks heita.

Kas popkultuur on lihtsalt kdik (nagu sona tiivest tuleneb), mis on populaarne
enamuse inimeste seas? Viitab see massikultuurile? Tarbimiskultuurile? Enim kultiveeritud
pollukultuurile? Tegelikult kdike seda. Massikultuur, rahvakultuur ja tarbimine on
popkultuuri mdistega tihedalt seotud ja seda nii negatiivses kui positiivses mottes, sest kui
popkultuuri pooldajate jaoks on rahvani jdudmine, ithiskonna hetkeoludega seotus tervitatav,
siis vastaste jaoks on aga tegemist millegi madala ja labasega, mis vastandub kérgkultuurile®.
Ajaliselt kdige kitsamalt seostatakse popkultuuri nihtusi ja vastava moiste esilekerkimist ehk
1960ndatega, milledest alates on popkultuur nii-delda teadvustunud ning ka akadeemilise
kdlbluse omandanud®. Veidi laiemalt, masside ja ithiskonna iildise avatuse kontekstis, tuleb
vaadata perioodi pirast Prantsuse revolutsiooni ning valgustusajastut iildisemalt. Sealt edasi
juba industrialiseerimise ja linnastumisega kaasnenud néhtusi. Samas on rahva seas
populaarseid nihtusi ja massitootmist esinenud tsivilisatsiooni igal arenguetapil (néiteks
religioossete kujukeste massitootmise savist vormide abil*) ning selles valguses tundub
popkultuuri ilmingute kindla sajandiga piiritlemine meelevaldne. Indiviidi arusaam

popkultuuri méiratlusest soltub paljuski ka tema kujunenud hinnangust popkultuurile, mida

! Konsa, K., 2007. Artefaktide sdilitamine. Tartu: Tartu Ulikooli Kirjastus. Lk 14

2 Moore, K.. 1997. Museums and popular culture. London: Cassell. Lk 2

3 Schroeder, F.E.H., toim., 1981. Twentieth-Century Popular Culture in Museums and Libraries.
Bowling Green: Bowling Green University Popular Press. Lk 3

4 Schroeder, F.E.H., toim., 1980. 5000 Years Of Popular Culture: Popular Culture Before Printing.
Bowling Green: Bowling Green University Popular Press. Lk 4.
Saadaval:

http://books.google.ee/books?id=70Zciq66Y adC&printsec=frontcover&hl=en#v=onepage&q&f=rfalse
[vaadatud: 17.02.2011]




illustreerib juba mainitud vastandamine — korge versus madal. Samas ei jad miski tiheselt
tdlgendatavaks. Popkultuuri seest voib leida liikumisi, mis omavahel vastanduvad ja oma
hoiakute rohutamise jirgi eliit-mass skaalal erinevatesse otsadesse paigutuvad. Niiteks Raoul
Kurvitza arusaam hoiakulisest popkultuurist demonstreerib popkultuuri laiemale
kultuurimassile vastandumist ja ka popkultuuri sisest meie-nemad vahe tegemist, sest
distantseerib end populaarsusest, massitarbimisest, meelelahutuslikkusest, igasugusest
ratsionaalsusest ja selle eeltingimusteks on demokraatia (enne perestroikat seega hoiakulisest
popkultuurist rizikida ei saa), vabadus, méssulisus mugandumise vastu’. Subjektiivset
tdlgendust ei saa nimetada valeks, aga sellele saab vastu panna teistsuguse, samuti
subjektiivse hinnangu, nditeks nimetab tuntud kultuurikriitik Tonis Kahu Kurvitza vaadet
popkultuurile liiga kitsarinnaliseks®. Kokkupuutekohad kultuuri ja populaarsuse tingimuse
vahel on ajas ning ruumis suhtelised. K&ik, mis popkultuuri alla kiib, on pidevas muutumises,
moondustega — ringluses. Sarnase idee juurde on jdénud ka kultuuriteoreetik Stuart Hall, kes
populaarsust vaatleb kui mingil ajajirgul inimeste sotsiaalsete ja materiaalsete voimalustega
seotud nihtust, mis viljendub teatud populaarsete tegevuste kaudu’. Popkultuuri
defineerimisel on seega olulised ithiskonnasisesed suhted ja pinged erinevate kultuuri
ilmingute vahel ning kultuurivormide muutuv hierarhia®. Esitatud vaatenurgad iildjuhul ka
mingis osas kattuvad.

Lahutamatu osa popkultuurist on seejuures popmuusika. Esmalt aga pisut siinses t60s
kasutatava termini ,,popmuusika‘ kohta. Inglise keelse véljendi popular music vastena on
mitmel pool kasutuses sona ’populaarmuusika’. Popmuusika (ka inglise keeles pop music) on
tihe kiilje pealt selle viljendi suupédrasem lithend, ent samas téhistab populaarmuusika sees
omaette muusikazanri (subzanre). Kédesoleva to0 seisukohast ei ole vastava erisuse alal
hoidmine oluline ja kasutatakse lidbivalt lihemat sGna — popmuusika. Kui juttu on popmuusika
kitsamast tihendusest alaZanrite niol, lisatakse vastav mirge.

Ajalooliselt on popkultuuri samastatud eelkdige noorte toolisklassi voi madalama

keskklassi esindajatega, keda marksistliku ldhenemisega Frankfurdi koolkonna (20. sajandi

5

Lk 28-31
6 Kahu, T., 2009. Popimeelsuse paradoksid. Raoul Kurvitz, "Attitude" . Vikerkaar nr 4-5/2009. Saadaval:
http://www.vikerkaar.ee/?page=Arhiiv&a_act=article&a number=4930 [vaadatud: 13.02.2011]
7 Hall, S., 1982. Notes on Deconstructing the Popular. Storey, J., toim., 2006. Cultural theory and
éwpular culture. Pearson Prentice Hall. Lk 483-484

Ibid

Kurvitz, R., 2008. Attitude. Ulevaade hoiakulisest popkultuurist. Tallinn: Tallinna Raamatutriikikoda.



esimene pool ja keskpaik) teoreetikud on nédinud kui kapitalismi poolt manipuleeritavaid
ohvreid’. Teiselt poolt on iilaltoodu iseloomulik samamoodi marksistlikust lihenemisest viilja
kasvanud 20. sajandi sotsioloogidele nagu Pierre Bourdieu ja temast mojutatud, 1970ndatel
esile kerkinud T#napieva Kultuuriuuringute Keskuse (Birminghami Ulikool) algsetele
mdjukatele subkultuuriteooriatele'”

Muusikateadlane Philip Tagg eristab popmuusika rahvamuusikast (folk) ja
kunstmuusikast (arf), kasutades selleks kindlaid kriteeriume''. Tagg seab popmuusika
tunnusteks: loodud peamiselt professionaalide poolt, lugude autorid on teada, levitatakse
masside seas, lindistuste abil, puuduvad kindlad loomise kriteeriumid — stiilide paljusus, ning
lisab, et popmuusika loomine on vdimalik vaid industriaalses, kapitalistlikus iihiskonnas'>
Valter Ojakair kirjutab popmuusikast laiemalt kui tantsulise ja dZdssiliku levimuusika sellest
osast, ,,mis on saanud linnakultuuri oluliseks avaldusvormiks pirast raadio, helifilmi ja muude
levitamisvahendite massilist kasutuselevottu® ning eristab selle siivamuusikast ja dzissist".
Suuresti tinu Ojakddrule kdibele tulnud moiste levimuusika jddb oluliselt laiemaks mdisteks,
holmates pea-aegu kdike, mis pole ,,sﬁvamuusika“”.

Sarnaselt popkultuuri médratlemise mitmetele vdoimalustele voib vaielda ka
popmuusika piiride ulatuse iile. Niiteks voib kergema tantsumuusikana, ehk eraldiseisvana
siivamuusikast, Ojakédiru kohaselt vaadelda Johann Strauss noorema loomingu‘[15 , loobumata
sealjuures ka Tagg’i jaotusest. Pohimotteliselt kattubki Ojakééru kasutatud sitvamuusika
Tagg’i kunstmuusikaga ja Strauss’i kerge tantsumuusika vastab enamusele Tagg’i poolt
nimetatud popmuusika kriteeriumidele. Samal ajal kehtivad nii Ojakéédru kui Tagg’i 30 aastat
tagasi vilja pakutud ldhenemised vaid osaliselt, kuna jaotus klassikaline/kunsti/siivamuusika —
rahvamuusika/folk — popmuusika/pop on digitaliseeruva infoiithiskonna tingimustes itha

meelevaldsem. Tehnoloogiliste uuenduste kéttesaadavusel on suur roll amatoori ja

? Shuker, R., 2005. Popular music: the key concepts, [e-raamat] Teine triikk. London, New York:

Routledge. Lk 114-115. Saadaval: http://www.ebook3000.com/muisc/Popular-Music--The-Key-
Concepts 110216.html [vaadatud: 20.02.2011]; Bennett, A., 2005. Culture and Everyday Life. Teine Triikk.
London, Thousand Oaks, New Delhi: Sage Publications. Lk 11-18
10 Bourdieu, P., 2000. Distinction: A Social Critique of the Judgement of Taste. Kuues triikkk. London:
Routledge; Prior, N., 2011. Critique and Renewal in the Sociology of Music: Bourdieu and Beyond. Cultural
Soczology, [veebis] 5 (1). Lk 121-138. Saadaval: http://online.sagepub.com/ [vaadatud: 29.03.2012]

Tagg, P., 1982. Analysing popular music: theory, method and practice. Popular Music, [veebis] 2. Lk
37 65. Saadaval: http://www.tagg.org/texts.html [vaadatud: 17.02.2011]

Ibid
13 Ojakadr, V., 1983. Popmuusikast. Teine triikkk. Tallinn: Eesti Raamat. Lk 3
1 Ibid. 1k 3
13 Ibid. Lk 204-205



professionaali, muusiku ja kunstniku vaheliste piiride dhmastamisel. Kergesti hangitavate
vahenditega vdib muusikat luua ja levitada, aga ka omandada ning paljundada kes tahes.
Tépsustatagu ka rahva-, folk- ja pirimusmuusika madistete vahekorda, mis kdik on
vaadeldavad folkloorsete muusikanihtustena ja selles votmes on nad justkui siinoniitimsed
ning popmuusikast eristuvad. Tagg’i folk on tdlgitud rahvamuusikaks ja mitte folkmuusikaks,
sest esiteks tdhistab Eestis liitsona folkmuusika Taive Sérje ja Ants Johansoni jérgi pigem
1960ndate 16pul l4dne muusika mdjul kujunenud kitarrisaatega (enamasti) laulu, teiseks voib
samast allikast lugeda, et 19. sajandi 16pul kasutusele vdetud rahvamuusika mdistega tihistati

“. Viimane

»~mineviku suulises anoniiiimses traditsioonis vilja kujunenud talupojamuusikat
langeb paremini kokku Tagg’i folkmuusika tunnustega (suuliselt edasikanduv, muusikalised ja
stiililised ettekirjutused eksisteerivad ja puuduvad samaaegselt, pigem ei turustata massides,
peamiselt mitteprofessionaalsed esitajad ja tundmatud autorid, iseloomulik rindava elulaadiga
voi agraariihiskonnale”). Périmusmuusika mdiste on tdnapidevasem ja laiahaardelisem
holmates: ,.eri rahvaste suulises parimuses vilja kujunenud muusika ning selle seaded,
tootlused ja edasiarendused eelkdige segatuna omavahel ja/voi populaarmuusikaga.“18 Eraldi
voib vaadelda veel rahvalikku vdi seltskonnamuusikat pillimehe ja/vdi laulja esituses, mis
kogukondlikus vormis koondab folk- ja rahvamuusika mdisteid, aga massidele turustamiseks
moelduna pigem levimuusikat'’. Staatiliste moistetega pole tegemist ithelgi juhul, mirgitagu
mitmesuguste muusikaZanrite paljusust, pidevat juurdekasvu, segunemist akulturatsiooni
protsessi kaudu™, mille tulemusena ongi keeruline otsustada, millise Zanri alla keegi tipselt
kuulub ja kes keda mdjutanud on.

Muusikateadlane Roy Shuker votab popmuusika médratlemise voimalused kolme
mooduse alla kokku: 1) defineerimine populaarsust rohutades — mis on siiski puudulik, kuna
klassikalise muusika esitajal voib olla austajaskond ning monel spetsiifilisemal, aga muudele

tilalnimetatud tunnustele tuginedes popmuusika alla paigutuval Zanril, jéllegi oluliselt vihem

16 Johanson, A., Sirg, T., 2011. Parimusmuusika mdiste ja kontseptsiooni kujunemine Eestis.

Miietagused, [veebis] 3 (49). Lk 115-138, 116. Saadaval: http://www.folklore.ee/tagused/nr49/ [vaadatud:
10.04.2012]

1 Tagg, P., 1982.
18 Johanson, A., Sirg, T., 2011. Lk 129
19 Jussufi, G., 2010. Rahvalik muusika eesti rahvuskultuuri osana. Mdetagused, [veebis] 1(44). Lk 65-

108. Saadaval: http://www.folklore.ee/tagused/nr44/index.html [vaadatud: 10.04.2012]

20 Rautiainen, T., 2005. Populaarmuusika uurimisainena — teoreetilised ja metodoloogilised vaatenurgad.
Ojamaa, T., toim. 2005. Toid etnomusikoloogia alalt 3. Pdrimusmuusikast popmuusikani. Tartu: Eesti
Kirjandusmuuseumi etnomusikoloogia osakond. Lk 147-156



menu; 2) defineerimine kaubanduslikku potentsiaali rohutades — ehk populaarsus mida
hinnata eelkdige mitmesuguste numbrite nagu miitigiedetabelite kaudu tippude, mis on taas
problemaatiline nagu nditab Arvo Pirdi ja Toomas Anniga ithine voimutsemine
plaadimiiijgitabelitesﬂ; 3) kolmas moodus oleks kokkuleppeliste kriteeriumide nimetamine
ning jiargimine, aga - need kriteeriumid on aeguvad ning vaieldavad™.

Kiesoleva t66 huvides on siiski tdpsustada, mida siin popmuusika all iildjuhul silmas
peetakse. Eesti popmuusikat alguseks voetakse siin perioodi 20. sajandi teisest poolest
(1960ndad) alates, kui popmuusika oli siinoniiiimiks eelkdige rokkmuusikale®, ning mil
tehnoloogilised uuendused vdimaldasid erineva muusika laiemat levikut ja sellega suuremat
moju nii tihiskonnale kui iiksikisikutele. Shukeri kolmest popmuusika defineerimise
moodusest on olulisemad esimesed kaks, kuna seostuvad tugevamalt (pop)muusika sotsiaalse
mddtmega (mitmel tasandil)*. Zanriliselt on t66 huvides jétta médratlused pigem paindlikeks,
et vajadusel oleks vdoimalik arvestada piiripealsete nihtustega, ent laias laastus jddvad
kujuteldava piiri taha nii traditsioonilises mottes kunstmuusika ja rahvamuusika kui ka dzéss
ning varane estraadimuusika — mille kdigi sulamina vdib popmuusikat samuti vaadelda.
Lisaks voib ilmselt 6elda, et siinse popmuusika miiratluse tuumiku moodustab Ojakiddruliku
levimuusika virskeim, komulisim, kommertslikum ots.

Eesti kontekstis mingitest massidest just riikida ei saa. Lisaks ndukogude vdoimu
tihelt poolt pirssiv, teiselt poolt jille omapérasele leidlikkusele ja loovusele dhutav moju
popmuusika arenemisele. Ometi on viimase 50 aasta jooksul Eestis tegutsenud hulganisti
kultuuriloole olulisi artiste, klubisid, baare, prooviruume. Toimunud on mitmesuguseid
kontserte, festivale, muid {iritusi ning ilmunud erinevate viljaandjate poolt mitmesuguseid
helikandjaid, videomaterjali, tehtud raadiosaateid, telesaateid, filme, kirjutatud raamatuid,
avaldatud artikleid — koik seoses Eesti muusikamaastikuga ning aina iimber kujundades Eesti
ja muu maailma vahelisi popkultuurialaseid seoseid. Artistidega seonduvad samavorra
tarbijad, fannid, subkultuurid. Mdni vihem, moni tugevamalt tuntavalt mujalt kodustatud
nihtusena, aga sihtriihmale dratuntavad, omad ning sellistena on k&igi nimetatute kohta

jdrgnevates peatiikkides ohtralt konkreetseid néiteid.

2 Elu24, 2010. R2 Eesti miitigitabel: Arvo Pirt ees,Toomas Anni tema kannul. Elu24, [veebis]. Saadaval:

http://www.elu24.ee/?id=352754 [vaadatud: 20.02.2011]

2 Shuker, R., 2005. Lk 203-205

3 Cooper, B. L., 1981. An Opening Day Collection of Popular Music Resources: Searching for
Discographic Standards. Schroeder, Fred E.H., toim., 1981. Lk 226-255

2 Shuker, R., 2005. Lk 203-205




2. Popmuusika tiahtsus

Siinse t606 jaoks on huvipakkuv just see, milliseid védrtusi popmuusika nii ithiskonna
kui inimeste jaoks omab ja milles muusika tihtsus kajastuda voiks. Shalom Schwartz kiill
eristab viirtuseid kultuurilisel/tihiskondlikul ja individuaalsel tasandil, ent tunnistab, et
sarnaselt teistele teoreetikutele eeldab ka tema, et iihiskonnas valitsevad viirtused on
sisuliselt vdoimalik tuletada, kui kokku koondada inimeste individuaalsed tihtsamad véirtused,
mis kujunevad teistega jagatud kultuuri ja isiklike kogemuste p6hja125. Lisaks selgitab ta, et
mingit kultuuri iseloomustavaid kaudseid ning otseseid viirtusi antakse inimestele edasi
nende igapédevase elukeskkonna kaudu ja iihiskondlikult tunnustatud institutsioonide poolt
(koolid, teabeasutused, meedia)- seadused, tavad, normid, mis on vastavalt viirtustele
kujunenud ning neid viljendavad®®.

Peatiikk vaatlebki, mis rolli muusika mingib indiviidi personaalse identiteedi juures,
samuti inimeste sotsiaalse identiteedi juures ning laiemalt tihiskonnas (seda pdhjalikumalt
edasistes peatiikkides), kohandades selleks kultuuri- ja sotsiaalteadlase Pierre Bourdieu

teooriaid.

2.1. Isiklik — Sotsiaalne

Sotsioloogid rddgivad eraldi personaalsest ja sotsiaalsest identiteedist. Esimene
seostub sellega, kuidas me end ise tajume ja maailma asetame, teine aga viitab sellele,
millisena paistame teistele, mis meid teistega tihendab, mis eristab. Ajalooliselt on
midravamaks olnud sotsiaalne identiteet, klass, mis aga linnastumisega, industrialiseerimisega
ning omakorda nendega kaasnevate nédhtuste (ka popkultuuri) mdjul on vidhenenud. Oma

identiteeti kujundatakse peamiselt igapdevaelu puudutavate valikute kaudu, milles méngib

» Schwartz, S., 1999. A Theory of Cultural Valuses and Some Implications for Work. Applied

Psychology, [veebis] 48. Lk 23—47. Saadaval: http://onlinelibrary.wiley.com [vaadatud: 14.04.2011]
2 Ibid
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olulist rolli imbritsev sotsiaal-kultuuriline keskkond. Teisisdnu on inimeste personaalne
identiteet ja sotsiaalne identiteet omavahel tugevalt seotud ning saab pidevalt taasloodud.”’

Pierre Bourdieu on iihiskonna toimimismehhanismide ning struktuuri mdistmiseks ja
kirjeldamiseks vilja tootanud terve seeria erinevaid, ent samal ajal omavahel seotud
kontsepte, ning tema tuntuimad mdisted on ilmselt: vili, habitus ja kapital, mille loodavale
taustale edasine peatiikk popmuusikast kui ithiskondlikust ja sotsiaalsest néhtusest toetub.

Kapitali mdistet kasutas Bourdieu pdhimatteliselt iildtuttavas tihenduses: kapital kui
ressurss, vidrtus, mille omamine on kasu(m)lik. Kapital esineb kolmes vormis: 1)
majandusliku kapitalina, mis on sisuliselt samavéidrne voi koheselt muudetav rahaks; 2)
sotsiaalse kapitalina, mille moodustavad sotsiaalsed kontaktid ning kohustused ja 3)
kultuurilise kapitalina. Seejuures on erinevaid kapitale vdoimalik omavahel teisendada, niiteks
majanduslikku kapitali sotsiaalseks ja/voi kultuuriliseks. Kultuuriline kapital vdib veel
omakorda viljenduda 1) kehastunud kujul, milleks on omandatud teadmised ja oskused, mis
lasevad igapéevaselt teatud gruppides ja keskkondades toime tulla, nditeks liikluseeskirjade
tundmine, sldngi valdamine; 2) esemestatud kujul, milleks vdivad olla niiteks heliplaadid voi
raamatud; 3) institutsionaliseeritud vormis véljendub kapital aga ithiskondlikult, riiklikult
tunnustatud kujul, néiteks akadeemiline kraad, mis tagab kapitalile autoriteedi (institutsiooni)
garan‘tii.28

Lisandub veel siimboliline kapital, ehk mistahes kapitali legitiimsus mingis viljas,
mille méédrab tunnustamise ning salgamise vOi taunimise vahekord®. Kaik need kapitali
vormid on omavahel tihedalt seotud. Nii on plaadiméngija ehk esemestatud kapitali
soetamiseks tarvis ithteaegu nii majanduslikku kapitali kui ka kehastunud kujul kapitali, ehk
teadmisi plaadiméngija omadustest ja kasutamisest (podhjus omamiseks ning oskused
ekspluateerimiseks). Vi niditeks omab peavoolu pop-rokk biand suuremat potentsiaali
majandusliku kapitali genereerimiseks kui moni niinimetatud pdrandaalune (underground)
artist, ehkki samal ajal omab pdrandaaluses muusikaviljas nimetatud artist peavoolu bandist

suuremat siimbolilist kapitali.

7 Giddens, A., 2002. Sociology. Anthony Giddens with the assistance of Karen Birdsall. Neljas trikk.
Cambridge: Polity. Lk 29-30

28 Bourdieu, P., 1986. The Forms of Capital, [veebis]. Saadaval:
http://www.marxists.org/reference/subject/philosophy/works/fr/bourdieu-forms-capital.htm [vaadatud:
27.02.2012]

» Ibid
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Vili on ,,struktureeritud sotsiaalne ruum*> 0, kus domineerijad ja domineeritavad on
pidevas vaitluses oma positsioonide muutmise ja alal hoidmise nimel ning panevad selle
nimel mingu oma jou/ voimu®. Viljas omandab kapital oma praktilise véddrtuse ehk viljas
tegutsevate agentide positsiooni midrab nende poolt ligipiisetav kapital, ja nii vilja
olemasolu kui funktsioneerimine loob viljas toimijate teadmise véljas kaalu omava kapitali
legitiimsusest ning virtusest’. Viljade hulk on suur, see oleneb ka iihiskonna arenguastmest
(mida edasijdudnum, seda enam)>>. Suuremad viljad jaotuvad viiiksemateks - nagu kunsti
vili nditeks kirjanduse, muusika, kujutava kunsti véljaks, ning omakorda muusikavéli vdib
jaotuda klassikalise ning popmuusika viljaks ja nii edasi (aina viiksemateks iiksusteks)*.
Sotsiaalsed agendid tegutsevad pohimotteliselt mitmetes véljades ning alavéljades
samaaegselt ja iihes viljas toimivad agendid moodustavad veel omaette vilja véiljas35 . Lisaks
on Bourdieu jaoks kdige otsustavam just niinimetatud voimuvili voi jouvili (field of power),
mille kehastuseks on poliitiline vdim ning mis vormib ndrgemates viljades toimuvat™.

Habituse mdistet kasutas Bourdieu kirjeldamaks sotsiaalsete agentide harjumusi,
uskumusi nii nagu need on elupraktika jooksul, mineviku ja oleviku, iimbritsevate
struktuuride (pere, haridus) majul kujunenud ning dpitud”’. Siia voib lisada ka viiirtused.
Seejuures asetub habitus eelkdige informaalsete reeglistike konteksti*®. Habitus ithendab
sotsiaalsete toimijate subjektiivse maailma nende sotsiaal-kultuurilise maailmaga39. Uhtlasi
mojutab habitust vili, milles parasjagu tegutsetakse ja vastupidi, nii et habitus on ihteaegu
vilja-spetsiifiliselt loodud kui ka ise viljasid tootev*. Sotsiaalseteks toimijateks voivad olla
nii indiviidid kui grupid, esimesel juhul omandatakse habitus kogemuste, Sppimisprotsessi

ning sotsialiseerumisprotsessi kaudu, habitus jagatud kujul on aga kollektiivse ajaloo,

Bourdieu, P., 1999. Televisioonist. Tallinn: Loomingu Raamatukogu. Lk 35

3 Ibid. Lk 35

32 Robbins, D., 2000. Bourdieu & Culture. London, Thousand Oaks, New Delhi: Sage Publications. Lk
37; Jenkins, R., 2002. Pierre Bourdieu. Teine triikkk. London, New York: Routledge. Lk 84-85

3 Jenkins, R., 2002. Lk 85

34 Thomson, P., 2008. Field. Grenfell, M., toim., 2010. Pierre Bourdiu: Key Concepts. Neljas triikk.
Durham: Acumen. Lk 67-81

3 Ibid

3 Jenkins, R., 2002. Lk 86

37 Maton, K. 2008. Habitus. Grenfell, M., toim., 2010. Lk 49-65; Jenkins, R., 2002. Lk 76

38 Thomson, P., 2008. Field. Grenfell, M., toim., 2010. Lk 67-81

3 Jenkins, R., 2002. Lk 75

40 Ibid. Lk 78, 84
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eelnevate ja praeguste generatsioonide tavade ja kogemuste tulem, mille sihiks on toota ning
taastoota igapievaelu harjumusi — nii indiviidide kui gruppide kiitumises®'.

Uheks paljudest viljadest on popmuusika vili, milles eri paigus ning mitmesugustes
alaviljades tegutsevad mingisugused sotsiaalsed agendid (gruppidest indiviidideni), kelle
vahekord on méératud omatava kapitaliga ning agentide harjumused on seletatavad iihelt
poolt viljale ning teiselt poolt agendile omase habituse kaudu. Seejuures ridgib Bourdieu
sotsiaalsetest kollektiividest kui teatud inimeste kategooriatest — klassidest, kes omavad iihes
viljas sarnaseid positsioone, ning mida ldhemal nad viljas iiksteisele on, seda suurem on
tdendosus, et nad jagavad ka habitust, ja et nende kollektiivset identiteeti tunnustatakse teiste,
erineva identiteediga (mujal véljas sarnaseid positsioone omavate) gruppide poolt42. Siin t60s
pigem hoidutakse tugevalt sotsiaalse ja/v6i majandusliku hierarhiseerimisega seotud klassi
moiste kasutamisest (Bourdieu niiteks jagas inimesed klassidesse nende ametite j'airgi43 ) mujal
kui ajaloolises kontekstis.

Oluline on iilal kirjeldatud teadmine gruppide eristamise voimalikkusest vastavalt
nende viljas paiknemisele. Mingi sotsiaalse iliksuse teistest erineva sotsiaalse identiteedi piire
aitab selgitada maitse, mis Bourdieu jaoks on sotsiaalne konstrukt ning seejuures saavad
maitse juures kokku sotsiaalsete klasside hierarhia (objektiivne klass sarnaste voimaluste ja
habitusega nagu Bourdieu klassikuuluvuse indikaatorina ametit nédgi) ja kultuuriviljas
toimimiseks vajalik kapital, eelkdige kultuuriline (sotsiaalselt konstrueeritud grupid, kel on
vastavalt omatavale kapitalile sarnane habitus)*™. Voime iihelt poolt klassifitseeritavaid
teguviise ja tooteid luua ning teiselt poolt neid eristada ja hinnata — maitse — méérabki
habituse® . Huvitaval kombel peab Bourdieu just muusikamaitset inimese klassi

S .. 46
determineerimisel kdige midravamaks™.

4 Jenkins, R., 2002. Lk 79-80
2 Ibid. Lk 87-88

s Ibid. Lk 137-149

“ Ibid. Lk 137-149

+ Bourdieu, P., 2000. Lk 170
46 Ibid. Lk 18
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2.1.1. Popmuusika ja personaalne identiteet

Popmuusikat voib julgelt popkultuuri kdige vahetumaks vahendajaks/esindajaks
pidada, sest see imbritseb meid kdikvoimalikes rohkem voi vihem teadvustatud
situatsioonides, unenigudes, kodus, tinaval, t66l, kodus, pulmadel, matustel ja seda sageli
ilma, et me vahetult muusikat kuulaksimegi. Popmuusika uurijad kinnitavad samuti, et
popmuusika on muutunud inimeste isiklikuks ressursiks, millega seostatakse ning mille
kaudu viljendatakse isiklikke mélestusi, eluloolisi etappe, oma identiteeti*’.

Enese identiteedil on kaks keskset osa: see, kuidas end esitame teistele ning kuidas
iseendale. Viimasel puhul on oluline meenutamine, mineviku ldbi vaatamine
leidmaks/loomaks iseendast tegelikkusele vastavaid kujutlusi. Tia DeNora ndeb muusikat iihe
olulise milu reprodutseerimise vahendina, mille abil inimene vdib oma identiteeti {ihtaegu nii
meelde tuletada kui konstrueerida. Muusika tuletab inimestele meelde, kes nad mingil kindlal
ajahetkel olid (ning milleks, millisteks tunneteks, tegudeks véimelised) ja seda voib kasutada
kellegi voi millegi olulise meenutamiseks (niiteks kallimaga voi surnud isaga seonduv
muusikapala). Muusika kaudu mineviku taasesitamine on osa inimese minast libi aja ning
sellisena laseb meenutamine kujutleda iseennast ka eeldatavas tulevikus. Muusika kui iile aja
kestev nihtus toetab ja muutub vahendiks meenutatavate situatsioonide ajalise vormi
taasesitamiseks - muusika ajalise struktuuri voib liita seonduvas olukorras iile aja kogetuga.
Inimene voib end muusika seest nii-delda leida, mis voib viljenduda madala registriga
taustahéilte eelistamises, sest inimene ise laulab madalalt ning tunneb, et tdidab oma rolli
tihiskonnas rambivalgusse sattumata (taust). Muusikat kasutatakse, et peegeldada ettekujutust
iseendast, seejuures vOib inimene erinevate muusikastiilide kaudu véljendada erinevaid tahke
iseendast.*®

Meie elukeskkonnal on oma soundtrack, millest osa dikteeritakse ette avalikus ruumis
(nditeks kaubamajades, kohvikutes). Teisalt, peamiselt tdnu tehnoloogia arengule, osaleme

valiku tegemises teadlikult telekanaleid vdi raadiojaamu vahetades, mobiilihelinaid ja

4 Bennett, A., Shank, B., Toynbee, J., toim., 2008. The Popular Music Studies Reader. Kolmas triikk.
London; New York: Routledge. Lk 6

a8 DeNora, T., 2006. Music and self-identity. Bennett, A., Shank, B., Toynbee, J., toim., 2008. Lk 141-
147
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digitaalsele muusikaméngijale lugusid valides. Popmuusika osa elukeskkonnast ja vastupidi,
kajastugu see siis laulusonades, onomatopdas voi mitmesuguste salvestatud helide

. . . . . . . .. ~ 4
loomingusse inkorporeerimises (sireenid, mootorimiira, kdnekatked). ?

2.1.2. Popmuusika ja sotsiaalne identiteet

Kui niiiid kujutada popmuusika vilja, milles indiviidid ja/vdi grupid agentidena
madistavad, siis nditeks laiema muusika vilja raames positsioneeruvad popmuusikakohast
kapitali omavad agendid sarnastele positsioonidele. Teiselt poolt on popmuusika vélja sees
selgelt eristatavad jagatud habitusega grupid, kes veel omaette vilju moodustavad ja
popmuusikaalase kultuurilise kapitali kaudu end viljades positsioneerivad. Makrotasandil
jadksid ndited seega tasemele: popmuusika tegija, popmuusika kuulaja. Kitsamatel tasanditel
saab tuua niideteks erinevaid identiteete laiema vélja seest nagu nditeks teatud stiili
esindajate, kindla artisti fannid, sest nagu muusikamaitse kohta iildiselt, kehib ka kitsamalt
popmuusika kohta see, et nimetatud viéljas kollektiivselt osalemine annab olulise
kuuluvustunde, litkmestaatuse ehk teisisdnu identiteedi™. Sotsiaalsed grupid distantseerivad
end teineteisest mitmesuguste valikute kaudu (kindla Zanri, artisti, instrumendi, soengu,
kaubamirgi, klubi, ajakirja v6i muu eelistamine)’'. Seejuures kipuvad eri muusikastiilid
kujunema erinevates sotsiaalsetes gruppidessz, millega seoses tuleb vaadelda subkultuure ning
subkultuurilise kapitali mdistet.

Bourdieu teooria tdiendusena vottis Sarah Thorton noortekultuuride uurimisel
kasutusele subkultuurilise kapitali mdiste, mis médrab staatuse subkultuuri sees ning on
viljendatav kas kehastatud (sOnavara, tantsusammud) vdi esemestatud (plaadikogu, riietus)
kujul®®. Niiteks omavad DJ-d, muusikaajakirjanikud, artistid laiemalt suurt (sub)kultuurilist

kapitali ning osalevad selle genereerimises. Erinevalt Bourdieu’st jdtab Thorton sotsiaalse

klassi kiisimuse korvale, deldes, et kuna subkultuurid on eelkdige noortekultuurid ning neile

¥ Bennett, A., Shank, B., Toynbee, J., toim., 2008. Lk 6, 137-139
%0 Bennett, A., Shank, B., Toynbee, J., toim., 2008. Lk 95

! Shuker, Roy. 2005. Lk 64-65

2 Giddens, A., 2002. Lk 26

33 Thorton, S., 2006. Understanding Hipness: *Subcultural capital’ as feminist tool. Bennett, A., Shank,

B., Toynbee, J., toim., 2008. Lk 99-105
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on omane teatav vastuseis niinimetatud peavoolukultuurile (mida sageli kehastavad
vanemad), siis selge korrelatsioon sotsiaalse klassi ja subkultuurilise positsiooni vahel puudub
ning toob lisaks vilja, et kui sotsiaalse staatuse puhul on vihemalt Bourdieu puhul rdhk
ametil, siis subkultuuris on olulisem toovéiline aeg5 * Veel rohutab Thorton subkultuurilise
kapitali omandamisel mitmesuguste meediakanalite kui teadmiste edasikandjate rolli*.
Subkultuuriteooriad on vélja kujunenud Ameerikas ja Suurbritannias, kus subkultuuri
maiste all uuriti toolisklassi noorte seas pirast Teist maailmasdda ilmnenud nihtusi’® 6 Uks
suurimaid autoriteete on siin olnud Birminghami koolkond (1970ndatel Birminghami Ulikooli
juures to6d alustanud Tinapieva Kultuuriuuringute Keskus)®’, kelle jirgnevaid uuringuid
mojutasid juba oluliselt Pierre Bourdieu inglise keelde tdlgitud teosed™®. Sisuliselt nihti
subkultuure laiemas kultuuriviljas dominantse kultuuri poolt allasurutud kultuuri
(vanemkultuur) tulemina®, Bourdieu’likul moel positsiooni pérast konkureerivana, samas ka
alternatiivseid vilju kehtestavatena (milles kujuneb ning kujundatakse oma habitus). Hilisem
kriitika toob muu hulgas vélja, et subkultuuride stiilid ning maitsed ei pea tingimata
eksisteerima niinimetatud peavoolukultuurist véljaspool, subkultuurid ei ole iseloomulikud
vaid toolisklassile ning aja jooksul on see mdiste kaotanud kogu ranguse®. Lisaks on
subkultuuriteooriad ise avaldanud oma uurimisobjektidele drastilist mdju. Bourdieu ja
Birminghami koolkonna pd&hiideed ja terminoloogia on aga siiani mdjukad ehkki konkreetselt
subkultuuri moistest kui millestki aegunud ja piiravast on paljud autorid loobunud. Muutuva
aja kontekstis, kus indiviidil on iiha enam sotsiaalseid identiteete, mille vahel liikuda, mida
kombineerida (voi vélju kus liikuda ja end kehtestada), ridgitakse pigem
postsubkultuuriteooriast61, mdistetest nagu hdim, neo-hdim, skene (scene), Zanr, kogukond62.

Samas sobivad need ka Berk Vaheri véga iildise definitsiooniga subkultuuridest, kui ,,mingis

4 Thorton, S., 2006. Bennett, A., Shank, B., Toynbee, J., toim., 2008. Lk 99-1035
55 .
Ibid
% Vaher, B. 2001. Subkultuuri véimalikkusest Eestis. Helme, S., Saar, J., toim., 2001. Ulbed

itheksakiimnendad: probleemid, teemad ja tihendused 1990. aastate eesti kunstis. Tallinn: Kaasaegse Kunsti
Eesti Keskus. Lk 53-66

57 Ibid
38 Prior, N., 2011
59 Vaher, B. 2001. Helme, S., Saar, J., toim., 2001. Lk 53-66

60 Bennet, A., 2006. Subcultures or Neotribes: Rethinking the relationship between youth, style and

musical taste. Bennett, A., Shank, B., Toynbee, J., toim., 2008. Lk 106 -113

o1 Virv, E., 2006. Noored 1950.—1960. aastate Eesti NSV-s. Anepaio, T., toim., 2006. Eesti Rahva
Muuseumi Aastaraamat XLIX. Tartu: Eesti Rahva Muuseum. Lk 11-48

62 Niitepold, S., 2010. ,,“Peace, love and unity, iihesonaga.“ Subkultuuride kidisitlus Eesti ja Soome
peavooluajakirjanduses“ Magistrioo: Tartu Ulikool. Saadaval: http://dspace.utlib.ee/dspace/handle/10062/15362
[vaadatud: 01.04.2012]
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kultuuris paljusid eluvaldkondi hdlmavat ja suhteliselt piisivat teadvustatud kollektiivset
korvalekallet antud kultuuri normidest.“®* Igasugusele terminoloogiale alluva (mis omavahel
kahtlemata seotud on) identiteedi viljundiks on aga sageli muusika®. Andy Bennett seostab
eelkdige muusikal pdhineva identiteediga kolme juba mainitud mudelit: skene, kogukond ja
subkultuur, kus koiki ithendab keskendumine muusika kultuuriliste omaduste selgitamiseleﬁs.
Siivenemine subkultuuri diskursuse niianssidesse tihiskonna- ja kultuuriuuringute raames ei
ole siinse t60 eesmirgiks, vaid jirgnevalt vaadeldakse sdéraseid, popmuusikaga seonduvat

habitust piisavalt véljapaistval ja/vdi rohkearvulisel moel jagavaid gruppe Eesti ndidete varal.

2.3.3. Eesti ja popmuusikaga seondatavad identiteedid

Ulal viidatud Bennett’i lihenemised muusikakeskse identiteediga sotsiaalsetele
gruppidele: skene, kogukond, subkultuur, on illustreeritavad Eesti ndidetega. Kdiki mdisteid
iseloomustab teatav kattuvus ning leidub kiillalt materjali, mida saaks serveerida koigi
terminite all, seega on jirgnevate nédidete jaotamine iisna subjektiivne. Mitmete sotsiaalseid
gruppe defineerivate elementide juures on rohk eelkdige muusikal ning néited on valitud
mottega seostada neid tdo teise poole, kultuuripdrandiga. Lisaks Bourdieu ja Thorton’i
erinevustele tasub vilja tuua, et ndukogude ideoloogias ei olnud to6lisklass mitte allasurutud,
vaid vihemalt ideoloogilises plaanis eelisolukorras ning selle sees kujunesid omakorda teatud
elatustaseme jirgi klassid®. Lisaks on Eesti subkultuuridele iseloomulik, et nad on olnud
ldéne omade jéljendused iihe olulise erinevusega — siinsed angloameerika ja Suurbritannia
subkultuuride versioonid ei ole algsele dominantkultuurile (algsele = sealsele) selgelt
vastandunud, vaid ndukogude ajal hoopis idealiseerisid seda®’.

Skenet tutvustab Bennett kui kontsepti, mida selle kasutamise algusaegadel kasutati
muusikute ning nende publiku eristamiseks, kus skene liilkmed olid teatud laadi muusika
praktiseerijad mingis kindlas paikkonnas. Hilisemate edasiarenduste tulemusena on skene

niiiidseks aga kahest teisest terminist — kogukond ja subkultuur — oluliselt laiem ja holmab

63 Vaher, B. 2001. Helme, S., Saar, J., toim., 2001. Lk 53-66, 53
64 Shuker, R., 2005. Lk 259; Vaher, B. 2001. Helme, S., Saar, J., toim., 2001. Lk 53-66
65 Bennett, A., 2005. Lk 117-140
‘;j Vaher, B. 2001. Helme, S., Saar, J., toim., 2001. Lk 53-66
Ibid
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lisaks muusika praktiseerimisega ja esitamisega seotud tegevustele ka tootmist, reklaami,
turundamist, ajakirjandust, levitamist, tarbimist ning iihtlasi on hiddbunud varasem seos
lokaliseeritusega.68

PShimdotteliselt saab skenet (nagu ka teisi mdisteid) samastada viljadega. Vdime
rddkida Eesti muusika-skenest, Zanrite pdhjal nditeks metal-skenest, kohaspetsiifiliselt néiteks
Paide muusika-skenest, viimast kahte tihendades ka Lasnamée hip-hop-skenest. 2009. aastast
périneb sobival kombel Maarja Kobini magistritdo ,,Hip-hop kultuur Rakveres®, millest vdib
lugeda: ,,Hip-hop kultuurile omane lokaalsuse rohutamine on oluline ka Rakvere hip-hopis:
Rakveret véartustatakse, tekkinud on lokaalne patriotism, mis on aluseks subkultuuri ,,meie*
tundele.“ ® Rakvere hip-hop skene kujunemisel on oluline roll olnud ka kohalikul
plaadifirmal Lejal Genes, millel siind jadb 1990ndate teise poolde70. Siinse td0 spetsiifilise
huvi (kultuuripirandi) seisukohalt, on viljatoomist vddriv Lejal Genesi eestvedaja Remi
Prueli seisukoht: ,,Selgelt Rakvere teemadest rddkivaid lugusid on Lejal Genesi vahendusel
ilmunud kiimneid. Kaudselt voib delda, et enamikus lugudest on ideid voi motteid Rakveres
toimunud ldbielamistest. Seeldbi on Rakvere ajalugu muusikasse talletatud ning tegemist on
omamoodi arhiivimaterjaliga.«’!

Kogukonna koha pealt toob Bennett vilja, et seda on muusika ning muusikaga
seonduvate ndhtuste uurimisel rakendatud kahel moel: 1) kindla piirkonna v&i linnaga
seonduvalt, ehk kuidas kohalikul tasandil toodetud muusika saab inimeste jaoks vahendiks
enese selle kindla paigaga sidumiseks, kuidas muusika muutub kindla paiga jaoks
viljendusvahendiks, mille abil end (mingi) muusikaga seonduvalt nii-telda vilja reklaamida:
2) kogukonna kui siimboolsele konstruktsiooniga seonduvalt, mis ei sdltu kindlast
territooriumist, vaid ithendab indiviide muusika enda kaudu’”.

Esimesel juhul voiks vaatluse alla votta taas Rakvere, aga niiiid juba Rockvere kujul.
Tegemist on hellitusnimega, mis seob linna rokkmuusikaga ja mille kinnistumist tuleb

seostada Eesti pikima traditsiooniga raskemuusikafestivaliga Green Christmas, mis on 2009.

o8 Bennett, A., 2005. Lk 119-120; Bennett, A., Shank, B., Toynbee, J., toim., 2008. Lk 96

69 Kobin, M., 2009. Hip-hop kultuur Rakveres. Magisritoo: Tallina Ulikool. Saadaval:
http://www.lejalgenes.com/files/hiphop_kultuur_rakveres.pdf [vaadatud: 01.04.2012]

0 Kobin, M., 2009; Haavajoe, K., 2009. Lejal Genes: 12 aastat salvestatud Rakveret. Virumaa Teataja.
03. detsember. Saadaval: http://www.virumaateataja.ee/195942/lejal-genes-12-aastat-salvestatud-rakveret/
[vaadatud: 01.04.2012]

m Haavajde, K., 2009

7 Bennett, A., 2005. Lk 120-121
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ja 2010. aasta vahelejdzimistega toimunud alates 1996. aastast 14 korda’”. Rockvere nime ja
festivali pikkade traditsioonide kaudu vaib linn end selle kaudu konkreetset Zanri rhutades
miiratleda. Ndideteks mingi paiga seotusest kindlat laadi muusikaga sobivadki Eesti puhul
eelkdige mitmesugused traditsioonidega muusikaiiritused nagu Tartu levimuusikapédevad.
Tugev seos voib veel olla konkreetse klubi vdi muu asutuse ning kindla muusikazanri vahel
nagu kunagi kohvikud Moskva ja Varblane Tallinnas punkaritele ja muudele alternatiivsetele
tegelastele’* vai Von Krahl kui klubikultuuri keskus, viimast nii Allaste kui Vaheri artiklis
2000ndate alguse kontekstis seoses 1997. aastast alates peetava iiritustesarja Mutant Disco
subkultuurilise kapitali kehtestamisega kui ka tdnapideval, kuivord Mutant Disco ndol (mis
pole kiill olnud kogu aeg eksklusiivselt Von Krahli iiritus) on tegu ilmselt Eesti vanima
klubiiirituste sarjaga75 .

Geograafilist ruumi laiendades vdiks vaadelda ka Eesti kui kogukonna muusikalist
identiteeti. Laiemas mottes on popkultuur juba praegu osa ka rahvuslikust identiteedist
(brasiillased + jalgpall, britid + jalgpallihuligaanid), iihtlasi on olulisel kohal muusika,
muusikazanr (reggae + Jamaika), muusik (islandlased ja Bjork) voi hoopis moni festival
(Taani + Roskilde Festival)’®. Vilispidise reklaami, kuvandi kujunemise poolest voiks
mainida, et paljud venelased peavad Anne Veskit suuremaks eestlaste rahvuslikuks aardeks
kui me ise. Hiljutisemast ajast on Euroopa l6ikes kindlasti oluline Eesti vdit Eurovisiooni
lauluvdistlusel 2001. aastal”’, ning sama liini jdrgides ei maksa unustada Saksamaal omajagu
tolmu iiles keerutanud Vanilla Ninjat, viimaste aastate jooksul just Ameerika muusikaturul
esile tousnud lauljanna Kerlit v6i samuti jouliselt Zanrisiseselt nii kodumaal kui naabermaades
kolapinda kogunud/koguvast Metsatollust voi Ewert and The Two Dragons’ist.

Endi kogukonnana tunnetamise seisukohast omavad korget véértust vaieldamatult
iseseisvuse taastamise kui sotsiaalse protsessiga seonduvad (see tihendab iihtaegu nii

kaudsemalt ndukogude véimu vastased kui konkreetselt laulva revolutsiooniga seotud)

& Mie, A., 2004. Green Christmas kasvas suureks. Virumaa Teataja. 21. detsember. Saadaval:

http://wwx.virumaateataja.ee/211204/esileht/15021640.php [vaadatud: 02.04.2012]; Vikipeedia — Vaba
Entsiiklopeedia, 2011. Green Christmas, [veebis]. Saadaval: http://et.wikipedia.org/wiki/Green Christmas
[vaadatud: 02.04.2012]

" Trubesky, T., 2009. Eesti punk 1976-1990. Anarhia ENSV-s. Tallinn: Varrak. Lk 120, 268

7 Publik, 2011. Mutant Disco tdhistab 14. siinnipdeva. Publik, [veebis]. Saadaval:
http://publik.delfi.ee/news/pidu/mutant-disco-tahistab-14-sunnipaeva.d?id=63300752 [vaadatud: 02.04.2012]
7 Edensor, T., 2002. National Identity, Popular Culture and Everyday Life. [e-raamat] Ofxord, New
York: Berg. Saadaval http://www.scribd.com/doc/18684732/National-Identity-Popular-Culture-and-Everyday-
Life [vaadatud: 13.04.2011]

7 Rautiainen, T., 2005. Ojamaa, T, toim., 2005. Lk 147-156
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rahvast (voi teatud gruppi) tihendanud heliloojad ja esitajad nagu Alo Mattiisen voi
missumeelne punkkultuur - kdige tuntumaks niiteks ilmselt J.M.K.E. lugu ,,Tere
Perestroika*. Popmuusika, mis esindas l44ne kohalolu, oli sellisena automaatselt ndukogude
voimu vastane. Muusika ei kadunud ka pérast poliitiliste eesmérkide tditumist kusagile, vaid
toonased laulud jdid samu viirtusi edasi kandma ning on tina allikaks, kust analoogsete
ettevotmiste jaoks inspiratsiooni ammutada. Uhelt poolt on kasutatavad samad laulud, teiselt
poolt on kasutatav idee, et millelegi tihelepanu juhtimiseks on vdimalik luua laul, mis
rahvaga koneleks. Niiteks oli iilipopulaarne 2008. aastal korraldatud 66laulupidu
Mirkamisaeg, mis toimis omamoodi tribuudina laulvale revolutsioonile ning samasugune,
rahvast iihendava sitimboli staatus on omistatud Chalice’i (Jarek Kasar) loole ,,Minu
inimesed*, mis oli nii 2006. aasta Eesti Vabariigi aastapideva, Madrkamisaja kui 2007. aasta
laste ja noorte laulupeo kavas, kusjuures esitajale on Berk Vaher andnud tiitli ,,rahvuskultuuri
kroonprints“78. Sama miindi teise poolena saatis 2011. aasta suvel korraldatud Vabaduse
Laulu avalikkuse kriitika, kuna osa publikut ei olnud rahul repertuaari ning esinejatega,
millest v3ib jdreldada, et rahulolematu osa ootas tuttavaid laule tuttavas esituses, mis
kannaksid dratuntaval moel kahe aastakiimne taguseid viirtusi.

Teise Bennetti poolt kirjeldatud kogukonna vormi puhul, pelgalt muusikaga seonduvat
kogukonna identiteedi aluseks vottes, on territoorium kriteeriumina ebaoluline, ning ehkki
tilaltoodud niidetest mitmeid saaks pisut teisiti tdlgendades samuti siin esitada, tasub
nimetada hoopiski virtuaalseid kogukondi. Marjorie D. Kibby sénul on veebis info
vahetamisel rituaalne mddde ning see tegevus laseb fiannidel tunda end kogukonnana nii
isekeskis kui ka artistiga seotuna’”. Veebilehe www.rada7.ee aadress on tekstist juba 1dbi
jooksnud ja lehekiilge voiks vaadata nii ithe suure muusikasdprade kogukonnana kui ka
eristada foorumis leiduvate, kindlatele néhtustele, artistidele, iiritustele, plaatidele ja muule
plihendatud teemade kaupa viiksemaid kogukondi nagu niiteks kunagise ETV saate ,,7
vaprat® austajad voi viniililplaatide kogujad.

Subkultuuri mdiste on juba osalt kdne all olnud. Bennett selgitab veel, et ehkki

Birminghami koolkond kasutas subkultuuri mdistet eelkdige seoses noorte (elu)stiiliga ning

7 Vaher, B., 2008. Milline oli Eesti kdige esimene ripilugu? Eesti Ekspress. 23. oktoober. Saadaval:

http://www.ekspress.ce/news/areen/uudised/milline-oli-eesti-koige-esimene-rapilugu.d?id=27682333 [vaadatud:
14.04.11]

79 Kibby, M. D., 2006. Home on the page: A virtual place of music community. Bennett, A., Shank, B.,
Toynbee, J., toim., 2008. Lk 295-302
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vihem muusikaga, on Ténapédeva Kultuuriuuringute Keskuse jérgsed subkultuuriuuringud
(voib oelda ka, et post-subkultuuriuuringud) kasutanud subkultuuri itha enam muusika kaudu
toimuva kollektiivse samastumise tdhistamiseks. 11 aastat tagasi kirjutatud artiklis avaldab
Berk Vaher arvamust, et: ,,Eestis vdib pohjendatult kdnelda laias laastus kolmest piisivamast
ja laialdasemast noorte subkultuurist: 1960ndate biit, 1980ndate punk ja 1990ndate
klubikultuur®, Vaheri toodud niited toetuvad suuresti Birminghami koolkonna
subkultuuriuuringute Eesti konteksti tarbeks kodustatud pdhimdtetele ehk haaratud on
suurimad ja silmapaistvamad noortekultuurid, mida iseloomustab iihine habitus, maitsed,

praktikad.

2.2. Popmuusika miiiigiks

Majanduslik kapital on Bourdieu kohaselt selline, millest on voimalik nii otseselt kui
kaudselt tuletada teisi kapitali liike, raha on kdige tiiveks®'. Nii saab (sub)kultuurilise kapitali
esemestatud vormi siduda majandusliku kapitali olemasoluga, kaudsemalt ka
diskograafiaalased teadmised v6i kontserdikogemused. Kahe olulise punkti kohtumispaigas
laiutab (pop)muusikatdostus. Muusikatodstus mojutab pakutava kaudu (vdoimaldades teha
valikuid) inimeste identiteeti nii personaalsel kui sotsiaalsel tasandil, kultuurilist ning
subkultuurilist kapitali nii selle esemestatud kui kehastunud kujul ja seostub nende kaudu
omakorda nii institutsionaliseeritud kultuurilise kapitaliga kui ka stimbolilise kapitaliga.

Miitidavuse poolest saab rddkida popmuusikast kui kdige otsesemas maottes
populaarsest muusikast ja selle kaubanduslikust potentsiaalistgz. Muusika pealt teenimiseks on
kolm vdimalust: teenused, tooted, intellektuaalne omand®’. Helikandjad, tehnika, mida
muusika loomiseks, salvestamiseks ja paljundamiseks kasutatakse, meeneid ja palju muud®,
Ameerika Uhendriikides tinap#evase muusikatodstuse areng ongi tihedas seoses just

tehnoloogia arenguga, mille abil muusika joudis inimesele ldhemale ja kujunes turg, mille

80 Vaher, B. 2001. Helme, S., Saar, J., toim., 2001. Lk 53-66, 1k 56
81 Bourdieu, P., 1986
82 Shuker, R., 2005. Lk 203-205

Grauberg, M. B., 2011. Valmib iilevaade ekspordikolblikest eesti muusikatoodetest. ERR uudised,
[veebis]. Saadaval: http://uudised.err.ee/index.php?06241946 [vaadatud: 03.04.2012]
8 Shuker, R., 2005. Lk 172
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maitsega oli vaja kaasas kiia (erinevad zanrid), dppida sellega manipuleerima, et uute
turgudeni ja sihtrithmadeni tungida® . Tinasel pieval fiiiisiliste helikandjate miiiik viheneb,
digitaliseerunud muusika on muusikapiraatlusele andnud téiesti uue ja niiliselt kontrollimatu
dimensiooni. Digitaalse muusika miitik on voimsalt tdusuteel, aga iildine muusikamiiiik ikkagi
(veel) 1anguses86. Pidevalt suurenenud ndudlus niSi-Zanrite esindajate ja kohaliku muusika
j'eirele87, mille ilmseks nditeks on Jamaika ja reggae-muusika, kus muusika, artistide ning
seonduva ideoloogia, imago ning selle kdige viirtustamine ning ekspordi potentsiaali
arendamine on iihe viikese regiooni popteadvusesse kinnistanud®®.

Rahvusvaheline, superstaare ning kosmilisi rahanumbreid genereeriv ning samal ajal
kohalikel ja/vdi Zanrikesksetel turgudel tugevalt omanédoline muusikatodstus demonstreerib
popmuusika majanduslikku véimsust. Teisalt ka seda, kuidas on vdimalik popmuusika kaudu
luua, alal hoida ja muusikatdostuse loodud mudelite abil miiiia erinevatel tasanditel oma

kuvandit nii sise- kui vélisturul.

Muusikatoostus ja loomemajandus Eestis

Eesmirgiks ei ole anda pohjalikku iilevaadet Eesti popmuusikatdostusest, vaid
vaadelda kuidas (eelkdige Eesti) populaarmuusika arengut, levikut, staatust reguleerib siinne
muusikatdostus, mis seisus on Eesti popmuusika vilismaale miilimine, milline on
muusikatdostuse positsioon laiemalt, sest tegu on tiikikesega palju suuremast,
rahvusvahelisemast pirukast ja sellisena on muusikatodstuse ajalugu ja kujunemine nii riigile
kui muusikahuvilisele, muusikule mdju avaldanud (ja teistpidi). Riigi kui autoriteedi
positsiooni popmuusika viirtustamisel ja legitimiseerimisel iseloomustab iihelt poolt selle
kultuuriline tdhtsus, milleni jduame allpool, ning teisalt selle majanduslik tdhtsus, mille
peegeldamiseks on valitud muusikatoostus ning popmuusika koht selles.

Siinsest muusikatodstusest saab, nii nagu kapitalistlik kisitlus seda eeldab, rddkida

alates iseseisvuse taastamisest, kuivord varasemal ajal pidi avaldatav muusika libima

85 Kivisild, M., 2010. Muusikaedetabel Eesti muusikatoostuses. Magistritoo: Tallinna Ulikool. Saadaval:

www.tlu.ee/files/arts/2270/Kivis50f8ff309df3d 1 1ecdd20fcaccf2ad1b.pdf [vaadatud: 15.04.2011]

International Federation of the Phonographic Industry., 2011. IFPI Digital Music Report 2011,
[veebis]. Saadaval: http://www.ifpi.org/content/section_resources/index.html [vaadatud: 15.04.2011]
& Giddens, A., 2002. Lk 474-475
88 Power, D., Hallencreutz, D., 2006. Profiting from creativity. The music industry in Stockholm, Sweden
and Kingston, Jamaica. Bennett, A., Shank, B., Toynbee, J., toim., 2008. Lk 251-261; Jamaica’s National Export
Strategy, 2009. Priority industries, [veebis]. Saadaval:
http://www.jamaicatradeandinvest.org/nes/target_industries.php [vaadatud: 24.04.2011]
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ideoloogilise tsensuuri, lisaks oli riiklikule kontrollile allutatud nii ringhééling kui iildine
muusika avaldamine, mida kontrollis plaadifirma Melodija*®. Nukogude liidu kontekstis
kujutaski Eesti endast nii-6elda ldint, kust tulid néiteks Jaak Joala ja Gunnar Graps. Lisaks
niitlikustab ENSV panust ndukogude muusikaellu see, et Melodija (ehk sisuliselt terve
Noukogude Liidu) jaoks, ka ekspordiks satelliitriikidesse, valmistas alates 1975. aastast
helikassette Tallinna helikassetitehasgo, muuhulgas omamaiste artiste nagu Ultima Thule,
Ro6vel Oobik ja Henry Laks lindistusi’'.

Koos 1990ndatega algas Eestis kohe ka lddneliku muusikaéri rajamine, mille
algusaastatest (1994-1996) annab pdhjaliku iilevaate Janar Paeglise Viljandi
Kultuuriakadeemias 1997. aastal valminud kursusetdo ,,Ulevaade Eesti levimuusikatoostusest
tanapdeval“. Kuna mitmed mujalt eeskujuks voetud mudelid osutusid siinse turu jaoks
sobimatuteks, on vilja kujunenud terve rida Eestile iseloomulikke lahendusi. See on aga
omakorda tinginud kohaliku muusikatddstuse teatava ebaiihtluse ja -kiipsuse ning
kaasajastamise protsess, mis kehtib tegelikult igasuguse (mitte ainult siin kasutatava
popmuusika) muusika kohta, kestab tinaseni.””

Siiski leidub jooni, mis nditavad Eesti muusika positsiooni tithiskonnas, riigi ja
tarbijaskonna silmis. Riiklikul tasandil iseloomustab suhtumist kohalikku
popmuusikatdostusse pehmelt 6eldes leigus. Algusaastatel puudus riigi toetus pea tdielikult
ning konkreetsetest suurustest ja summadest riikimine oli miski, millelt muusikat6ostur
eesriide pigem tdbmbamata j‘eittis93. Tédnaseks on olukord paremuse poole nihkunud, ent siiani
ei ole Eesti muusikatdostusest asjakohast statistilist iilevaadet, sest andmete tervikliku
kogumisega keegi ei tegelegi94. Samas on just viimase 5-6 aasta jooksul elavdunud
popmuusika koha teadvustamine kdrgemal tasandil seoses loomemajanduse kontseptsiooniga,

mis seob iitheks majandusvaldkonnaks loovusel pShineva kultuurilise véirtuse ja loodu

8 Kivisild, M., 2010

% Kruut, M., 2010. Tallinna helikassetitehas. Tehnikamaailm. Mirts. Saadaval:
http://www.tehnikamaailm.ee/est/tm/2010/03/?headerID=1854 [vaadatud: 25.04.2011]; Kruut, M., 2010.
Tallinna heliplaadistuudio pdrand: 1000 plaati muusikat ja sGnakunsti. Postimees. 9. jaanuar. Saadaval:
http://www.postimees.ee/?id=209561 [vaadatud: 25.04.2011]

o1 Eesti Ansamblite Andmebaas, [veebis]. Saadaval: http://bands.dcc.ttu.ee/ [vaadatud: 25.04.2011]
Kivisild, M., 2010; Grauberg, M. B., 2012. Eesti muusikatoostus ei ole veel tdielikult vilja kujunenud.
ERR uudised, [veebis]. Saadaval: http://uudised.err.ee/index.php?06246936 [vaadatud: 03.04.2012]

93 Paeglis, J., 1997. Ulevaade Eesti levimuusikatoostusest tinapieval. Viljandi Kultuurikolledzhi
toimetised, vihik 2. Viljandi: Viljandi Kultuurikolledzh. Lk 101- 150

o Eesti Konjunktuuriinstituut, 2009. Eesti loomemajanduse olukorra uuring ja kaardistus 2009: Eesti
loomemajanduse kaardistamine, [veebis]. Saadaval: http://www.ki.ee/publikatsioonid/valmis/index.html
[vaadatud: 24.04.2011]
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kaubandusliku potentsiaali®’. Juba nimetatud andmete puudulikkus tuligi viilja Eesti
Konjunktuuriinstituudi (EKI) 2009. aasta loomemajanduse olukorra uuringust, mis
muusikavaldkonda kaardistada proovis. Sealsed andmed hdlmavad aga &riiihinguid, riiklikke
organisatsioone ja muusikafestivale. Puudu on kolmanda sektori, mittetulundusiihingute ja
fuiiisilisest isikust ettevotjate statistika. Muusika valdkonda puudutavast uuringust vdib lugeda
nditeks, et Eesti Muusikandukogu andmetel on Eestis 65 iihingut ja seltsi, mis kuuluvad
muusika valdkond, aga see number kajastab professionaalse muusikaga ja dzdssiga, aga mitte
rahva- voi levimuusikaga tegelevaid iithinguid. Lisaks toob uuring vilja, et nditeks 2007.
aastal toetas Kultuuriministeerium enim siivamuusikat, vihem péarimusmuusikat ja dZissi.
Popmuusikat siin kontekstis isegi ei mainita. Lisatud on vaid, et projektipohiselt,
programmide raames voivad lisaks siivamuusika esindajatele toetusi taotleda ka teiste Zanrite
esindajad ja lisaks suurtele festivalidele vdivad toetusi saada ka viiksemate iirituste
korraldajad. Toetusi jagavad ka omavalitsused. Samas on ilmekas, et uuringu kohaselt on
viimastel aastatel hoogustunud erinevate esinemispaikade, restoranide, kohvikute, pubide
kontserdikorraldamisealane tegevus ja sulgudes toodud Tallinna niited nagu klubi Tapper,
baar Juuksur (niitidseks suletud), Rock Café — on eelkdige popmuusikaga seostatavad.
Otseselt voi kaudselt on enne majanduskriisi toetused muusikale iildiselt, ning kaudsemalt ka
popmuusikale, siiski pidevalt suurenenud. %0

Ulalnimetatud loomemajanduse uuringus eraldi popmuusikaga seostuvatest
summadest juttu ei ole, olemasolevad andmed seda lihtsalt ei vdimalda. Uldiselt peegeldab
uuring seda, et stivamuusikat (loomine, tarbimine, eksport) puudutavad andmed ja tegevuse
organiseeritus on oluliselt paremini koondunud ja popmuusikaga vorreldes ka ootuspiraselt
rohkem riigiga seotud, riigi poolt toetatud, sest pildi andmiseks on olemas andmed ehk
eksisteerib eesmirgipirane huvi ning traditsioon nende andmete koondamiseks®’. Kui iihelt
poolt saab majanduslikus votmes dra miarkida, et 2007. aastal moodustas muusika valdkond
loomemajanduse ettevotete miitigitulu mahust 12% ja Eesti muusikatodstuse hinnanguline
kogumaht oli pealt 2 miljardi Eesti krooni (umbes 134 miljonit eurot), siis teisalt tuleb jéllegi

meeles pidada, et konkreetselt popmuusika osa sellest on viga viike ja oluline osa

9 Kultuuriministeeriumi arendusosakond, 2007-2011. Loomemajandus Eestis. [veebis]. Saadaval:

http /[loomemajandus.edicypages.com/loomemajandus-eestis [vaadatud: 24.04.2011]

Eesti Konjunktuuriinstituut, 2009. Eesti loomemajanduse olukorra uuring ja kaardistus 2009:
Muusika, [veebis]. Saadaval: http://www .ki.ee/publikatsioonid/valmis/index.html [vaadatud: 24.04.2011]
97 .
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statistilistest andmetest (kolmas sektor) sisuliselt puudub”®. Jirgnevalt on siiski voetud kaks
valdkonda, mis seostuvad nii muusika iihiskondliku rolliga kui tulu genereerimisega —
kontsertide kiilastatavus ja popmuusika eksport.

Konjunktuuriinstituudi uuring toob vilja, et kontserdikiilastamine on Eestis Euroopa
keskmisest korgem ja languse mérke ei ndita, kusjuures uuringus on viidatud uuringufirma
Saar Poll 2006. aasta kultuuritarbimise uuringule, mis viidi 1dbi 15-74 aastaste seas ja siin
tasub vilja tuua kaks joont: 1) kdige populaarsemad on popmuusika (Zanriliselt pop- ja
rokkmuusika) kontserdid (viimase 12 kuu jooksul kiilastanud 34% vastanutest); 2) kdige
rohkem kéivad (eriti levimuusika) kontsertidel 15-29-aastased. Kontserdid on popmuusikute
jaoks plaadi reklaamimise iilesande korval nihkunud arvestatavaks (vdiksemate artisti puhul
ka peamiseks) sissetulekuallikaks, seoses plaadimiiiigist saadava tulu v’alhenemisega.99

Muusikaiirituste alla kuuluvad ka mitmed festivalid, mille toetus riigilt on
projektipdhine ja iisna uus néhtus: kui 2008. aastal ei olnud Kultuuriministeeriumi poolt
toetatavate projektide hulgas iihtegi popmuusika oma'”, siis koige virskemad andmed
titlevad, et 2012. aastal toetab ministeerium 8000 euroga Rabarock’i ja 20 000 euroga Tallinn
Music Week’i'""'. Pidev kiittesaadav statistika, nagu juba deldud, tegelikult puudub. EKI
uuringust voib lugeda: ,,Muusikafestivale korraldatakse ka maapiirkondades ja viiksemates

linnades, mis soodustab turismi ning kohalikku kultuuri- ja majamduselu.“m2

Lisama peaks
veel - tugevdab kohalikku identiteeti ja kujundab piirkonna mainet.

Muusikaekspordi rahaline tulu on loomemajanduses vordlemisi tihtsusetu suurus (ka
otsesest eksporditulust muusika valdkonnas moodustab suurema osa muusikainstrumentide
miiiik)'”. See on ka valdkond, kus sisuline tugi riigi v6i mone muu organisatsiooni poolt on
viike, eriti popmuusika puhul, sest Eesti klassikalise muusika esindajate tuntus vilismaal on

104

vaieldamatult suurem . Viimane tendents on vaadeldav Eesti eripdrana ning 2010. aastal

pakkus MTU Eesti Muusika Eksport tegevjuht Juko-Mart Kélar, et: ,.kui liidaksime Arvo

% Eesti Konjunktuuriinstituut, 2009. Eesti loomemajanduse olukorra uuring ja kaardistus 2009: Muusika

99 .

Ibid
100 Kask, A., 2008. Levimuusikad ei taha ja ei saa riigilt toetust. Eesti Pdevaleht. 13. mirts. Saadaval:
http://www.epl.ee/news/melu/levimuusikud-ei-taha-ja-ei-saa-riigilt-toetust.d?id=51189241 [vaadatud:

14.04.2012]

o1 Loonet, T., 2012. Muusikafestivalid saavad riigilt mullusest kaks korda enam toetusraha. Postimees. 8.

mirts. Saadaval: http://www.postimees.ee/767654/muusikafestivalid-saavad-riigilt-mullusest-kaks-korda-enam-
toetusraha/ [vaadatud: 15.04.2012]

102 Eesti Konjunktuuriinstituut. 2009. Eesti loomemajanduse olukorra uuring ja kaardistus 2009: Muusika
103 Ibid

104 Ibid
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Pérdi, Erkki-Sven Tiiiiri ja kolme rahvusvaheliselt tegutseva dirigendi (nt Neeme, Paavo ja
Kristjan Jarvi) autoritasud ja vilismaalt laekuvad honorarid (eeldusel, et neid esindab moni
Eesti organisatsioon), siis moodustaks see iile poole kogu Eesti muusika eksporditulus‘[.“m5
Nende jaoks ekspordivdoimaluste loomisega tegelevad suuremad kontserdikorraldajad,
plaadifirmad, agentuurid, médnedZerid, aga popmuusika osas on regulaarne iihistegevus alles
lapsekingades'®. Mdlema Zanri edendamise jaoks oluliste muusikamiinedZeride koolitamise
voimalusi loonud Eesti Muusika Arenduskeskus (EMA)'". Ara tuleb mainida alates 2009.
aastast korraldatavat igakevadist Tallinn Music Week-1, mille eesmérgiks on kokku viia
andekad Eesti artistid ja viilismaise muusikatodstuse esindajad.'®

Zanriliselt pole Eesti muusikamaastik kunagi rikkam olnud, potentsiaali on palju.
Samas ilmneb, et muusikaekspordi alast oskusteavet nii-oelda ostetakse voi meelitatakse
sisse. Eesti suurimaid staare, nii siiva- kui popmuusikast, esindavad rahvusvahelised
korpratsioonid, siinsed esindusele ja ekspordile suunatud muusikaettevotted on iildjuhul liiga
viikesed, oskamatud. Olukorra parendamisega on loomemajanduse aktualiseerumisega seoses
juba algust tehtud. Majanduslikud niitajad, statistika vdimaldavad jédlgida suuremaid arenguid
muusikatdostuse vilja sees, mis omakorda mdjutab laiemat popkultuurilist vilja.
Muusikasituatsiooni dokumenteerimise ning analiiiisi seisukohast olulise info saab kdrvutada
teiste distsipliinidega nagu iihiskonnateooriad (nditeks ei pruugi artisti muusikaline edu olla

korrelatsioonis tema staatusega erinevates kogukondades).

2.3. Popmuusika legitiimsus

Bourdieu jaoks oli kultuurilise kapitali juures véga oluliseks osaks selle
institutsionaliseeritud vorm, mida ta seostas eelkdige haridusasutuste ja akadeemilise
kraadiga. Hariduse omandamisel saame kaasa selle kultuurilise kapitali, mille osas on kokku

lepitud, et see tuleb selles kogukonnas elajatel omandada, viirtused, mida digetena

105 Kolar, J.-M., 2010. Kas ja kuidas toimib Eesti muusika eksport? Sirp. 1. aprill. Saadaval:

http://www.sirp.ee/index.php?option=com_content&view=article&id=10461:kas-ja-kuidas-toimib-eesti-
muusika-eksport&catid=5:muusika&Itemid=12 [vaadatud: 15.04.2012]

106 Eesti Konjunktuuriinstituut. 2009. Eesti loomemajanduse olukorra uuring ja kaardistus 2009: Muusika
107 Grauberg, M. B., 2011

108 Eesti Konjunktuuriinstituut. 2009. Eesti loomemajanduse olukorra uuring ja kaardistus 2009: Muusika
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tunnistatakse'™. Sellistel (ka abstraktsetel) institutsioonidel on vdim teha ettekirjutusi niiteks
esemestatud kultuurilise kapitali kasutamiseks laiema personaalse kultuurilise kapitali
kujundamisel voi toimida kindlate (grupile omaste) véértuste p61istajana“0.

Jiargnev osa on seoses kultuurilise kapitali institutsionaalselt legitimiseerimisega
votnud vaatluse alla popmuusika uuringud kui eraldi distsipliini — selle kujunemisest
maailmas ja kuidas popmuusika uurimisaluse valdkonnana Eestis esindatud on. Hilisemad

peatiikid tegelevad juba konkreetselt méluasutuste kui kinnitavate institutsioonidega.

2.3.1. Popmuusikauuringud

Popmuusika uurimisest ja vddrtustamisest riikides tuleb paratamatult riidkida laiemalt
popkultuuri uurimisest. Populaarse kultuuri ja populaarsete kditumismudelite akadeemilise

" Uhel pool on seosed

uurimise alged on industrialiseerimisjérgses ithiskonnas, 19. sajandis
romantismiga, rahvusromantika, rahva (siin kindla rahvuse) kultuuri V‘ai‘airtustanﬁsegallz,
teisalt oli kerkimas uue to6lisklassi ,,madala‘ kultuuri ning massikultuuri kontseptsioon.
Kultuurist sai mutrike toostuses ning sellega kaasnevad mérksonad nagu
kommertsialiseerumine on omandanud negatiivse tooni. Popkultuuriga seostatavaid nidhtuseid
on ka palju kritiseeritud. Niitena vdib tuua Frankfurdi koolkonna, mis koondas
neomarksistlikke motlejaid nagu Theodor Adorno, Max Horkheimer, Herbert Marcuse, kes
eelkdige 20. sajandi keskpaigas leidsid massikultuuri ddrmiselt taunimisviirse olevat, kuivord
massidega on meedia abil lihtne manipuleerida ja nii toimib massikultuur, massitarbimine
sotsiaalse kontrolli mehhanismina, masse pimes‘[avana113 . Seejuures oli Adorno eriliselt

hédlestatud popmuusika vastu, mille tavakaubaks muutumist, standardiseerumist ja

labastumist ta nigi iihe kapitalismi halvima mdjuna kultuurile'"*. Vorreldes viimatinimetatu

109 Robbins, D., 2000. Lk 35-36

1o Ibid. Lk 35-36

H Schroeder, F.E.H., toim., 1981. Lk 3

1z Schroeder, F.E.H., toim., 1981. Lk 3; Rautiainen, T., 2005. Ojamaa, T., toim., 2005. Lk 147-156
13 Bennett, A., 2005. Lk 13-14

14 Ibid. Lk 14-15
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suhteliselt jdiga vaatega popkultuurile ja popmuusikale, on hilisemad teoreetikud muutunud
oma kiisitlustes avatumaks'".

Pikka aega, monede jaoks kindlasti praegugi, oli popmuusika akadeemilise maailma
jaoks pseudo‘[eema1 ' Ent jark-jargult on popmuusika uuringud end kehtestanud. Kui veel
1970ndatel ja 1980ndatel oli popmuusika uurimisalana pigem vaeslapse rollis, siis vastavalt
muusikaturu arenemisele ja laienemisele tdid 1990ndad endaga kaasa juba tunnustatud

117
teadusala

, mis on levinud ingliskeelsest kultuuriruumist iile maailma ja itha enam
vidrtustatakse popmuusikat teistes teadusharudes nagu muusikateadus, antropoloogia,
sotsioloogia, meedia uuringud, kultuuri uuringud, poliitika, lingvistika ja ajalugu ning eraldi
Oppesuunana, mille raames on vdimalik lidbida kursusi ja omandada kraade iile maailma
erinevates, suures osas juba eelnevalt nimetatud valdkondades''®. Kaik see on tinginud

popmuusikaalase akadeemilise kirjanduse plahvatusliku kasvu'"’.

2.3.2. Popmuusikauuringud Eestis: materjalid ning 6petamine

Popmuusika uuringud Eestis ei ole kaugeltki nii prestiizne ala kui mujal maailmas
ning vorreldes parimusmuusikaga, siivamuusikaga voi dzédssiga lausa vaeslapse staatuses.
Popmuusika ei ole justkui védriline teadusliku tidhelepanu pilvimiseks ja nii on popmuusika
akadeemilises votmes uurimine Eestis iisna uus néihtuslzo, mis endale alles mainet loob.

Eraldi uurimisdistsipliinina on popmuusika tihedalt seotud erinevate teiste
teadusvaldkondadega ning sellega on popmuusikat uuritud nii ,.kultuuri- kui muusika-

analiiiitilistelt seisukohtadelt**'!

. See joon on Eesti puhul samuti iseloomulik, haakuvaid
akadeemilisi toid on koostatud teiste distsipliinide raames, eriti etnoloogia ning

sotsiaalteadustega seotuna, populaarteaduslikus mottes ajaloo seisukohast.

15 Rautiainen, T., 2005. Ojamaa, T., toim., 2005. Lk 147-156; Storey, J., toim., 2006. Lk 66; Shuker, R.,
2005. Lk 69-70

116 Bennett, A., Shank, B., Toynbee, J., toim., 2008. Lk 5

Shuker, R., 2003. Understanding Popular Music. Teine triikk. London; New York: Routledge. Lk 1-2
18 Bennett, A., Shank, B., Toynbee, J., toim. 2008. Lk 5

19 Shuker, R., 2005. (Sissejuhatus)

120 Kiiker, A., 2010. Kosmikute looming kui ,.itku* aseaine. Tupits, A., Labi, K., toim., 2010. Pro
Folkloristika XV. Vahetatud Laps. Tartu: Eesti Kirjandusmuuseumi Teaduskirjastus. Lk 35-53; Ojamaa, T.,
toim., 2005. Lk 10

121 Rautiainen, T., 2005. Ojamaa, T., toim., 2005. Lk 147-156

117

28



Koigepealt tuleb olulisematest antud valdkonda puudutavatest iilevaatlikest
raamatutest, muidugi nimetada 20. sajandi viimasel veerandil ilmunud laiemalt popmuusika
kujunemist, sealjuures kohati ka Eesti muusikat tutvustav Valter Ojakidiru ,,Popmuusikast*
(kaks triikki: 1978, 1983, seejuures siin ja edaspidi publitseeritud triikiste puhul ainult
aastaarvude mainimisega piirdudes pirinevad andmed raamatukogude andmebaasist ESTER)
ning konkreetsemalt Eestile keskendunud Anne Ermi ,,Polkast rokini‘ (kaks osa: 1984, 1989).
Asendamatu on ka 1998. aastal Vello Salumetsa poolt kirja pandud mahukas
»Rockrapsoodia®, mis kisitleb Eesti rokkmuusika esimest lainet'?.

Lihiminevikku vaadates muutub pilt kirjumaks. Suurematest teostest on Valter

123 Ametlikuma

Ojakiirul ilmunud neljaosaline pohjalik iilevaade Eesti levimuusika ajaloost
honguga 1990. aastal ilmunud ,,Eesti muusika biograafiline leksikon" hdlmab rohkelt
levimuusikuid laiemalt nagu Heli Liéts, Marju Linik, Vello Orumets, aga ka muusikalise
haridusega, nii laiemas muusikaloos kui siinse t60 jaoks relatiivses popmuusikaloos olulisi
inimesi nagu nditeks Igor Gar$nek, Alo Mattiisen, Ivo Linna'?. Seejuures on Gar$nek ja
Mattiisen nimetatud eelkdige heliloojatena, mis iihtlasi sobiks illustreerima Bourdieu’liku
insitutsionaliseerunud kultuurilise kapitali legitimiseerivat mdju (véljendub omandatud
haridusega saavutatud positsiooni esikohale seadmises), Linna ning teised eelnimetatud
estraadilauljatena. 125

Sama nime, ,,Eesti muusika biograafiline leksikon®, kannab kahes koites ilmunud
(vastavalt 2007 ja 2008), mis kujutab endast 1990. aasta raamatu oluliselt pohjalikumat
uusversiooni (mitte kordustriikki), see omakorda tihendab ka laiemat popmuusikute haaret.
Nii voib uuest leksikonist leida Tanel Padari, Hardi Volmeri, Mati Nuude, Gunnar Grapsi,
Evert Sundja. Huvitaval kombel pole leksikonis aga end kindla austajaskonna kaudu tuntavalt
kehtestanud ja iisna pikalt ka suurema avalikkuse ees pildid olnud mittepeavoolu
muusikastiilidega seonduvaid nimesid nagu hip-hop ja Priit Kolsar ehk Cool D vdi Henry
Korvits ehk G-Enka (on kiill nimetatud kui oma isa poeg), kuigi Jarek Kasar (Chalice) on

esindatud, voi elektroonilise muusika kauaaegsed edendajaid nagu Raul Saaremets v3i Meelis

122

Salumets, V., 1998. Rockrapsoodia. Tallinn: Eesti Entsiiklopeediakirjastus. Lk 13
123

,,Vaibunud viiside kaja. Eesti levimuusika ajaloost 1" (2000), ,,Omad viisid vddras vies. Eesti
levimuusika ajaloost 2" (2003), ,,Sirp ja saksofon. Eesti levimuusika ajaloost 3" (2007), "Oma laulu leidsime
tiles. Eesti levimuusika ajalugu 1950. aastatest tinapdevani” (2010).
124 Eelhein, E., Jogi, E.P., Kallasmaa, J., Pajula, E., Tammjirv, U., Tikksammel, H., Viires, T., toim., 1990.
ggsti muusika biograafiline leksikon. Tallinn: Valgus

Ibid
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Meri. Samas kui on raamatus kirje Lauri Pihlapi kohta, kes popmuusikuna esindab Eestis
tilaltoodud stiilinédidetest veelgi hiljem populaarseks saanud (just esitajate hulgas) R&B-d
(riitm ja bluus) (see pole muidugi ainuke tegur tema raamatusse kaasamiseks).'*®

Ilmunud on ka iiksikuid spetsiifilisemaid avalikkusele moeldud iilevaateid nagu Tonu
Trubetsky poolt koostatud ,,Eesti punk 1976-1990. Anarhia ENSV-s* (2009) v6i samal aastal
Tartu Muusikapédevade juubeliks vélja antud raamat ,,Tartu Muusikapédevad®. Dokumentaalse
vidrtusega triikiste poole pealt tuleb lisada viimasel ajal ilmunud biograafilised ning
autobiograafilised teosed muusikutest ja/vai biandidest, mis tuginevad suuresti asjaosalistele
endile kui primaarsete allikatele. Niiteks Vello Salumetsa ,,Fikseeritud Fix* vdi Igor Gar$neki
»Ruja: must ronk voi valge vares*, mdlemad ilmunud 2010. Samas on need teosed mitmel
puhul tugevate ilukirjanduslike kalduvustega, niiteks niiiidseks legendaarne Mihkel Raua
-Musta pori nikku* (2008) voi Igor Maasiku ,,Onu Bella Ma vétsin viina® (2010). Kusjuures
nimetatutest vaid tiksikud kajastavad viimasel 20 aastal toimunut. Koostatud on kogumikud
,Besti viniiiilplaaditimbrised 1970-1990* (2009 Maile Tali poolt kokku pandud, aga triikis
avaldamata'®") ja ,.Eesti viniiiilplaatide diskograafia 1954 - 2010 (2011).

Akadeemilisema poole pealt hakkab silma uurimisvaldkondade kirjusus (mida
varemgi kirjeldati). Néiteks parimuskultuuri raames on vilja antud osana iihest suuremast
artiklikogumike sarjast ,,T6id etnomusikoloogia alalt 3. Parimusmuusikast popmuusikani
(2005), mis vaatleb parimusmuusika ja popmuusika kontsepte, funktsioone ning nende
vahekorda, kusjuures eriliselt tasub siin dra mirkida nimetatud kogumiku eelviimast artiklit,
Maria Molderi ,.Eesti alternatiivmuusikast MKDK rithmituse niitel*, mis moodustab osa tema
2005. aastal Eesti Muusikaakadeemias iihe esimese Eesti muusikateaduse vallas popmuusikat
uuriva teadusliku to6na kaitstud bakalaureusetdost'*®. Konkreetse Eesti popmuusikabindiga
on seotud ,,Pro Folkloristika“ sarja 15. osas ilmunud Aliis Kiikeri t66 ,,Kosmikute looming
kui itku "aseaine"?'*’, kus t6 autor toob vilja Setu surnuitkude ja depressiivrokki viljeleva
ansambli Kosmikud loomingu vahelised seosed. T66 alguses vilja toodud rahva-, parimus-,

levi-, pop- ja rahvaliku muusika ajutiste ithisosade tdttu peab kindlasti tervikuna esile tdstma

126 Mattisen, T., Pilliroog, E., P6ldmie, M., toim., 2007. Eesti muusika biograafiline leksikon, 1. koide.

Tallinn: Eesti Entsokliipeediakirjastus; Mattisen, T., P6ldmie, M., Oun, T., toim., 2008. Eesti muusika
biograafiline leksikon, 2. koide. Tallinn: Eesti Entsokliipeediakirjastus

127 Tali, M., 2009. Eesti viniiiilplaadiiimbrised 1970-1990.[e-raamat] Saadaval:
http://issuu.com/mailetali/docs/eesti_vinyylid_low [vaadatud: 15.05.2011]

128 Davidjants, B., 2005. Maria Molder uuris popmuusikat. Eesti Pdevaleht. 23. juuli. Saadaval:
http://www.epl.ee/?artikkel=296972 [vaadatud: 11.04.2011]

129 Kiiker, A., 2010.

30



Eesti Kirjandusmuuseumi etnomusikoloogia uurimisosakonda, kelle hoole on nii ,,Pro
Folkloristika* kui ,,T6id etnomusikoloogia alalt* raamatute sari.

Veel on autori arvates nditlik vilja tuua lauljanna ning sotsioloogi Hannaliisa Uusmaa
2008. aastal kaitstud bakalaureuset6o ,,Noored popmuusikud Eestis“!'*’. Suuresti muusikale
tuginevat identiteedikésitlust puudutab niiteks Teelemari Looneti 2010. aasta bakalaureusetdo
,»Gooti subkultuuri representatsioonist“13 ! ja Tallinna Ulikooli iilidpilaste 2008/2009.
Oppeaasta parimate teadustoode seas magistritodde kategoorias kolmanda koha véériliseks
tunnistatud Maarja Kobini t66 ,,Hip-hop kultuur Rakveres“'**. Eesti Humanitaarinstituudis on
magistrikraadi omandanud Madis Kivisild tooga ,,Muusikaedetabel Eesti
muusikatodstuses' . Seoses Kobini tooga tuleb vilja tuua, et tegu on osaga laiemast
projektist ,,Noorte subkultuurid ja elustiilid Eestis. Millal eristuv kditumine muutub hilbivaks
kiitumiseks?*, mille grandi hoidja on Airi-Alina Allaste Tallinna Ulikooli Rahvusvaheliste ja
Sotsiaaluuringute Instituudi Elustiilide uurimiskeskusest'**. Laiema projekti raames on
noortekultuure uuritud ka Eesti Rahva Muuseumis. Noukogude argielu uuringute tarbeks on
teadur Ellen Virv 2003. aastal koostanud kiisimustelehe ,,Noortekultuurid ndukogude ajal®,
milles piritakse ka muusikaliste eelistuste kohta'>’

valmis 2006. aastal mahukas artikkel ,,Noored 1950.-1960. aastate Eesti NSV-g«!36

. Kiisitluslehele saabunud vastuste pohjal

Muusikateaduse teoreetilisema kiilje pealt voiks veel mainida Jaan Rossi koostatud
teost ,,Moeldes muusikast. Sissevaateid muusikateadusesse* (2004), mis kiill popmuusikat
ldhemalt ei vaatle, aga tutvustab mitmeid lihenemisi muusikale, nditeks muusikasemiootika,
mis sobivad sama hésti ka popmuusika uurimiseks. Popmuusika ja hariduse teemat kisitleb
nditeks Viljandi Kultuuriakadeemias 2011. aastal kaitstud magistrito6 ,,Pop-jazz muusikadpe

laste ja noorte huvihariduses 2005. aastal loodud pop-jazzmuusika néidisdppekava

130 Tallinna Ulikool, Rahvusvaheliste ja Sotsiaaluuringute Institutuut, 2008. Sotsioloogia l6putdid,

[veebis]. Saadaval: http://www.tlu.ee/?LangID=1&CatID=3281&ArtID=2127 &action=article [vaadatud:
11.04.2011]

131 Loonet, T., 2010. Gooti subkultuuri representatsioonist. Bakalaureuset6o: Tartu Ulikool. Saadaval:
http //dspace.utlib.ee/dspace/handle/10062/15324 [vaadatud: 27.03.2012]

Ansaar, L., 2000. Ulidpilaste teadustdode iileiilikoolilise konkursi véitjad selgunud. Tallinna Ulikooli
uudiskiri, [veebis]. Saadaval: http://www.tlu.ee/?LangID=4&CatID=824 & ArtID=6468 &action=article
[vaadatud: 11.04.2012]; Kobin, M., 2009
133 Kivisild, M., 2010
134 Tallinna Ulikooli Rahvusvaheliste ja Sotsiaaluuringute Instituut. Elustiilide uurimiskeskuse
teadustegevus, [veebis]. Saadaval: http://www.tlu.ee/?LangID=1&CatID=3632 [vaadatud: 11.04.2011]

135 Eesti Rahva Muuseum. Noukogude argielu uuringud, [veebis]. Saadaval:
http://www.erm.ee/et/ Avasta/Noukogude-argielu-uuringud [vaadatud: 27.03.2012]
136 Virv, E., 2006. Anepaio, T., toim., 2006. Lk 11-48
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kontekstis*. Ehkki niiteid voiks lisada veel, on ddrmiselt oluline rohutada, et enamuse
nimetatud teadustoode nédol on tegemist siinkirjutaja sihilikult, mirksonade abil erinevatest
otsingusiisteemidest (nagu ESTER, Google ja Google Scholar) otsitud toodega, ei olnud
toetuda iihele kindlale koolile voi teadlasele, milliseid voib seostada teiste muusikaZanridega.

Eestis on 1dviosa teaduslikust tihelepanust saanud just klassikaline
muusika/kunstmuusika ja rahvamuusika, millele pdhjaliku uurimist6o traditsioon on loonud
marksa tosiseltvoetavama maine, mis on iseenesest ka arusaadav, kuna nimetatud Zanridel on
pikem ajalugu. Tdsisasi on aga see, et ligikaudu viimase poolesaja aasta jooksul on iiles
kasvanud pdlvkonnad, kelle eneseteadvust on popmuusika terve elu vahetult mdjutanud'®’.
Seda demonstreerib ka iilaltoodud nédidete valdavalt 2000ndendate kesksus (nii publitseeritud
raamatute, kui teaduslikuma kaaluga, ehkki mdne seonduva distsipliini raames kirjutatud,
todde hulk). Loomulikult tuleb arvesse votta ka seda, et igasugune teadus ning meedia on
ametlikust ideoloogilisest survest olnud vaba alles viimased 20 aastat, aga suurem osa Eesti
popmuusika ajalugu pohjalikumalt késitlevast materjalist nimetatud perioodi ei hdlma.
Uhiskonnas iildisemalt, nii inimestevahelises suhtluses kui meedias, tundub popmuusika
vigagi nihtaval kohal olevat, mis iseenesest on ka eelduseks popmuusika legitimiseerimiseks
akadeemilisel tasandil, millel peatutakse pikemalt hilisemates peatiikkides.

Haridusasutustena on koolidel véime kultuurilist kapitali sertifitseerida. Koolides
toimub kultuuriliste véddrtuste tootmine ja taastootmine. Seega teadlikkus popmuusikast kui
ihiskonda mdjutavast joust, kui potentsiaalsest uurimisvaldkonnast (enam kui meelelahutus)
soltub olulisel midral ka sellest, kuidas popmuusika kajastub meie haridussiisteemis, kas ja
kuidas me oma noorte harimisel tunnistame ja tunnustame muutuvat (rohk) kultuuripdrandit.
See ei tdhenda mitte ajalooliste muusikariistade kui igandite kooliprogrammides kisitlemata
jdtmist, vaid tunnistamist, et popmuusika on juba mitmeid aastakiimneid olnud inimeste
elukeskkonna vahetu osa ning selle mdju maailmale ja viimaste aastakiimnete jooksul iiles
kasvanud pdlvkondadele viirib teadvustamist, tutvustamist.

Koolides on popmuusika késitlemine, nii nagu seda mdistetakse siinses t60s, kdinud
koos dzdssmuusikaga ja sellisena loetakse pop-dzidss muusikaalast haridust andvaks
esimeseks haridusasutuseks Tallinna Georg Otsa nimelist Muusikakooli, mille juurde Uno

Naissoo algatusel loodi 1977. aastal levimuusika osakond (tédna on see riitmimuusika

137 Rautiainen, T., 2005. Ojamaa, T., toim., 2005. Lk 147-156
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osakond"*®). Muusikakoolide dppekavadesse iileriiklikul raamdppekava tasandil on
popmuusika (ikka koos dzZissiga) lisandunud alles 2005. aastal, kusjuures suurima
probleemina kirjeldati siis vastavate dpetajate ning dppematerjalide kesisust' . Peep Pihlak
litleb oma 2011. aasta t60s Eesti Muusikakoolide statistika pohjal, et vaid 8 muusikakooli 81-
st tegeleb pop-dzdssmuusikaga siivendatult ning toob lisaks iilal mainitud pShjustele esile
muusikakoolide eelistuse klassikalise muusika pohise hariduse andmiseks'*.

Kaks aastat tagasi kirjutas Tiit Lauk, et ndukogude kultuuripoliitika pdrandina on Eesti
vanema ja keskmise pdlvkonna muusikadpetajate oskustes dzéss- ja popmuusika praktilise
kiisitlemise alal liink'*'. Ta toob positiivse arengu niitena vilja, et phikooli dpikutes on Eesti
dZissi- ja levimuusika arengulugu siiski késitletud ning et praegu on muusikadpetajatel
voimalik sellealaseid teadmisi saada Tallinna Ulikoolis (muusikadpetajaid ettevalmistava

4142

oppekava raames), Eesti Muusika-ja Teatriakadeemias (alates 2004 **) ning Tartu Ulikooli

1143)144 . Lisaks on Heino Elleri nimelises Tartu

Viljandi Kultuuriakadeemias (alates 199
Muusikakoolis (alates 2007. aastast, riitmimuusika erialadel)'*’. Pohikooli muusikadppes on
popmuusikal muu kdrval oma riiklikus dppekavas dra mérgitud positsioon, néiteks
soovitatakse dOppekava kunstiaineid késitlevas lisas voimaldada noortel tegeleda
ansambliminguga, kuna ,,selles vanuseastmes on suur huvi pop- ja rokkmuusika vastu*'“°.
Nagu muusikakoolides, sdltub ka siin palju konkreetse dpetaja teadmistest ja suhtumises,
kooli vahenditest ja muust. Lauk jadéb sellegipoolest seisukohale, et side popmuusika ja
muusikapedagoogika vahel on ndrk ning see, et kooliprogrammides késitletu ei suuda iihte
sammu astuda muutuva kultuurisfaédriga, on tinginud dpilaste vodrdumise ainest, millega on

kiest lasud vdimalus suunata popmuusikast arusaamist ning selle védrtustamise ajaloolist

138 Georg Otsa nimelise Muusikakooli kodulehekiilg. Saadaval:

http://www.otsakool.edu.ee/index.php?option=com_content&view=category&layout=blog&id=34&Itemid=53
[vaadatud: 21.04.2011]

Agan, T., 2006. Pop-jazz-muusika &ppimisest muusikakoolides. Opetajate Leht. 28. aprill. Saadaval:
http://www.opleht.ee/Arhiiv/2006/28.04.06/elu/7.shtml [vaadatud: 21.04.2011]
140 Pihlak, P., 2011. Pop-jazz muusikadpe laste ja noorte huvihariduses 2005. aastal loodud pop-
jazzmuusika niidisdppekava kontekstis. Magistritoo: Tartu Ulikooli Viljandi Kultuuriakadeemia. Saadaval:
http //dspace.utlib.ee/dspace/handle/10062/17662 [vaadatud: 02.05.2012]

Lauk, T., 2010. DZiss-, pop- ja rockmuusikast eesti muusikadpetuses. Teater. Muusika. Kino, 3. Lk 82-

87

142 Pihlak, P., 2011
143 Ibid

144 Lauk, T., 2010
145 Pihlak, P., 2011

146 Pohikooli riiklik oppekava, 2011. Riigi Teataja. Lisa 6: Ainevaldkond ,,Kunstiained*. Saadaval:

https://www.riigiteataja.ee/akt/120092011009 [vaadatud: 23.04.2012]
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arengut kultuuripdrandit teadvustavale rajale ning luua igapdevaselt peale tungiva

. .~ . . 147
popmuu31kam3551 motestamiseks taustsiisteem .

Elades vaid praegusele hetkele, jadvad
ajalugu, traditsioonid ja sellega ka kultuuripirand kogemustest eemale. Olukorra
lahendamiseks tuleb omavahel ithendada kaasaegne meedia, traditsiooniline ja uus pérand,
ning samas tunnustada toimunud meediarevolutsiooni, kui ithiskonda kujundavat uut arengut
osana parandist, mida maailm enesele loob, mida eestlased endi jaoks loovad'*®. Ei ole arukas
piitida toimuvaid arenguid torjuda voi tarbetult marginaliseerida, nagu seda piiiiti kunagi teha

ka popkultuuriga, vaid poorata uued tekkinud vdoimalused selle kasuks, et nende lidbi

avalikkusele teadvustada, millise péarandi keskel nad elavad, kuidas see ithiskonda mgjutab.

1 Lauk, T., 2010
148 Hulkki, E., 2007. Meedia, viirtused, identiteet ja kunstikasvatus. Eesti Pievaleht. 27. veebruar.
Saadaval: http://www.epl.ee/artikkel/375931 [vaadatud: 12.04.2011]
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3. Kultuuriparand

Kolmas peatiikk on eelduseks neljandale, mis tegeleb teabeasutustega. Muuseumid,
arhiivid, raamatukogud on kultuuripirandi hoidjad. Selleks et popmuusika ja teabeasutuste
vahele silda luua, tegeletakse esmalt kultuuripédrandi ldhema vaatlemisega, selle rolliga
ihiskonnas, pirandi saamislooga ning 16puks popmuusika positsiooniga muusikalise

pirandina.

3.1. Pirandi funktsioonid

Kultuuripédrandina voib laia méiratluse kohaselt vaadelda koike ,,mida peetakse
kultuuris hoidmisviirseks ja mida antakse edasi jirgnevatele pdlvkondadele*'*. Pirandi
mdiste holmab nii kultuuri- kui looduskeskkonda ning seda iseloomustab jitkusuutlikkus:
kultuuripirand on miski, ,,mis on pirandatud meile minevikust, mida me md&jutame olevikus
ning anname edasi tulevikku“'". Kultuuripirand voib olla nii esemeline kui ka
mittemateriaalne, see vOib olla ka mingi paikkond. Tingimuseks on viirtus(t)e olemasolu
(ajalooline, sotsiaalne, teaduslik, meelelahutuslik ja nii edasi) ja needsamad objektidele voi
nihtustele omistatud viirtused mizravad ka kultuuripirandi rolli/funktsiooni ithiskonnas.™"

Kultuuripirand funktsioneerib iihiskonnas peamiselt sotsiaal-kultuurilisel tasandil, aga
ka majanduslikul tasandil. Viimase puhul liigitab Kurmo Konsa pédrandi majandusliku
potentsiaali kultuurilise kapitali nime alla ning jagab pdrandi majandusliku viirtuse kaheks.
Esiteks mittekasutusvéirtus ehk pirandit nihakse viirtuslikuna ka siis, kui seda ei kasutata,
aga on soov seda alal hoida tulevikus kasutamise voi jareltulevatele pdlvedele parandamise
jaoks. Lisaks kultuuripédrandi abstraktsemale viirtusele on oluline osa ka kultuuripdrandi
kasutamisest, lisavédrtuste genereerimisest saadud otsesel tulul, milleks vdivad olla

koikvoimalikud kaubad ja teenused, turism, meelelahutus- ja haridustegevus, mille seotus

149 Konsa, K., 2007. Lk 15
150 Ibid. Lk 15
151 Ibid. Lk 15-17, 278
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kultuuripdrandiga annab majanduslikus mottes lisaviirtuse (Kalevipoeg tarbijakaitse
reklaamis, parimusmuusika, kool ajaloolises hoones).15 2

Seejuures ei saa, ehkki terminoloogia on analoogne, siinset kultuurilise kapitali
moistet vaadelda eespool tutvustatud Bourdieu kisitlusega tdielikult korreleeruvana, sest
ehkki mdlemal puhul ridgitakse védrtuse konverteeritavusest, on Konsa kultuuriline kapital
Bourdieu kultuurilise ja majandusliku kapitaliga vorreldes nii-delda kaks iihes.

Kesksel kohal on kultuuripérandi roll erinevatel tasanditel kultuurilise identiteedi
alalhoidjana, edasikandjana iile aja ning sotsiaalse (nii vertikaalse-ajalise kui horisontaalse)
sidususe suurendajana. Juba nimetatud punktidega on omakorda seotud kultuuripédrandi
funktsioon kultuurilise mitmekesisuse hoidjana ning loojana ja sellisena on kultuuripdrand
eelduseks sotsiaalse sidususe suurendamiseks ja kultuurilise kapitali loomiseks. Viimaks on
kultuuripdrandi viirtustamine oluline iithiskonna terviklikuks, sdéstvaks arenguks ning

jitkusuutlikkuseks.'>?

3.2. Saagu piarand

Mil moel joutakse teadmiseni, et miski on niiiid vaadeldav kultuuripdrandina, mis
omab mingisugusel nimetatud (vOi nimetamata) tasandil sellisel hulgal kultuurilist, sotsiaalset
ja/vdi monda muud védrtust, et seda tuleks alal hoida? Vdimalikud seletused on tihedalt
seotud pérandi kui sellise mdistega, mis eelmise peatiiki alguses toodi vélja kui miski antud
kultuuri jaoks hoidmisviirne, mis on parandatud minevikust, mida mojutatakse olevikus ning
antakse edasi tulevastele polvedele. Niisiis on kdige laiemaks tingimuseks mingisuguse
vidrtuslikkuse avaldumine ning teisalt sédilitamine suunaga tulevikku. See, kuidas ja mil
médral midagi mingis kultuuriruumis hoidmisvéirsena nihakse, on vaadeldav (sisuliselt
16putul hulgal) erinevatel tasanditel, seetdttu kasutatakse kdigepealt t66 teema huvides'™
seaduse autoriteedi moddet, mille kaudu kultuuripirandit vaadeldes voib miski péarandi

staatuses olla kiill iiksikisiku voi néiteks leibkonna jaoks (vanavanema pross), aga selle

122 Konsa, K., 2007. Lk 17

13 Ibid. Lk 17

134 see tihendab — popkultuuri alla kuuluva popmuusika kui kultuuripirandi véddrtustamise vaalemisel
keskendutakse suuresti riiklikele institutsioonidele
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sadilimine ei ole seadusega reguleeritud, tagatud; teisalt on kultuuripidrand seadusega méératud
ning selle sdilitamine viimasega tagatud, peamiselt igasuguste riiklike teabeasutuste poolt,
niiteks on museaalid muuseumiseaduses defineeritud kultuuriviirtusega asjadena15 >, Lisame
siia riigi kohuse sdilitada Eesti rahvust ja kultuuri l4bi aegadel5 6 ning voib teha jirelduse, et
kui miski omab véirtust just Eesti rahvuse, keele ja kultuuri seisukohast, on riigil kohustus
seda sdilitada ja legitiimseks kultuuripdrandiks kinnitada.

Seaduse autoriteedist Idhtudes voib esimesel, ametlikust garantiist sdltumatul moel,
tikskodik milline indiviid voi huvigrupp omistada mistahes subjektiivse viirtuse millele tahes
ning miski ei vilista, et tulevikus ei vdiks ilmneda, v3i on seni tdhelepanuta jadnud midagi,
mis tingib selle viidrtuse ametlikku kinnitamist seaduse autoriteediga. Teisel puhul, kus
vadrtuslikkus ja parandiks saamine soltub sellest, kas see saab ametliku, antud juhul otseselt
vOi kaudselt riigipoolse kinnituse, vdivad vidrtuse hindajateks samuti olla iiksikisikud voi
moni viiksem grupp inimesi, aga neid iseloomustab seejuures otseselt voi kaudselt riigi poolt
omistatud autoriteedi staatus. Need on niiteks vastava haridusega ajalooprofessorid voi
kultuuriteoreetikud, aga samas mdone muuseumi, nditeks Spordimuuseumi tootajad, teadurid.
Soltuvus iiksikute inimeste allkirjast muuseumi vastuvotuaktil el viita tingimata riiklike
kultuuriinstitutsioonide patroniseerivale rollile, needsamad eksperdid on ka osalised muudes
kogukondades ja eksperditeadmiste juurde kuulub lisaks ihiskonnas kujunenud allhoovuste
mirkamisele iildjuhul ka tahe ning oskus suhestuda iihiskonnas aktuaalsete teemadega ja
teadvustada teiste seas erinevate, spetsiifilisi véértusi kandvate huvigruppide olemasolu
(iihtlasi ndha nende tdhtsust iildisemas kultuurilises kontekstis).

Uks vdimalus moodus avastada millegi virtuslikkus pirandina, mis vdib, aga ei
pruugi seostuda ka seaduses reguleeritusega, on mingisuguse ohu tajumine. Kui avastatakse,
et miski on ohus ja leitakse see kaitsmisvéirse olevat, siis see on pérand, eriti ilmekad on

koikvoimalikud looduskaitse niited "’

. lidsed metsad voi igasugune kultuurmaastik, ka
esemeline voi hoopiski suuline péarand, alluvad kisitlusele parand kui (kadumis)ohus nihtus,
lisaks veel palju muud. Mdistagi on see iiks vdimalik, ajalooliselt kujunenud arusaam péarandi

mddratlemiseks, sest tdnapédeval kuulub kaasajale iseloomulik kogumine ja dokumenteerimine

15 Muuseumiseadus. 1996. Riigi Teataja. §4.Saadaval: https://www riigiteataja.ee/akt/121032011020
[vaadatud: 19.01.2012]

156 Eesti Vabariigi Pohiseadus. 1992. Riigi Teataja. Saadaval:
https://www.riigiteataja.ee/akt/127042011002 [vaadatud: 19.01.2012]

157 Samuel, R., 1999. Theatres of memory. Vol.1, Past and present in contemporary culture. London; New
York: Veso. Lk 229
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samuti erinevate méluasutuste tegevuse hulka, mis peaks teoreetiliselt minimeerima
niinimetatud liinkade tekkimise kogudes. Kultuuripdrandile iseloomulik voi kultuuripdrandi
staatusega esialgu seostamatu viirtus voib aja jooksul teiseneda, nditeks ajaloolise véirtuse
domineerivaks saamine esteetilise suhtes voi teaduslikud kogud, mis on koostatud
Oppeeesmargil, aga amortiseerumisjirgselt omandanud ajaloolise, dokumentaalse véértuse ja
sellega omandanud kultuurivéértuse staatuse pirast esialase sdilitamispdhjuse minetamist.

Olles toonud sisse arusaama seadusest kui autoriteedist ning sellega seoses vastutavate
otsustajate, arvamusliidrite ja ekspertide autoriteedist, on viga lihtne pérandi saamisloo
kujutamisel sellest lihtudagi. New York’i Ulikooli professor Barbara Kirshenblatt-Gimbett
niiteks nimetab viljapanekuid ja nidituseid kultuuripdrandit loovateks ning kinnitavateks
vahenditeks, rahva ja pirandi kokkusaamise kohtadeks, kus vastavas keskkonnas
eksponeerimise kaudu muutub ese voi nihtus vaataja silmis p'eirandikslsg. Pérand on seega
koik see, mida esitatakse parandina.

Siinkohal tuleb vaatluse alla kontseptsioon Ametlikust Pdarandi Diskursusest,
(Authorized Heritage Discourse, edaspidi lithendiga APD), mida raamatu ,,Uses of Heritage*
autor Laurajane Smith méératleb eelkdige lddnelikule ithiskonnale iseloomuliku arusaamana
pdrandist, mille on genereerinud ning alal hoidnud pérandi-ekspertide autoriteet ja mis seega
iseenda kaudu méidrab dra need inimesed ja organisatsioonid, kellel on seadusega kinnitatud
oigus kujundada meie arusaama minevikust (pohiliselt ajaloolased, arheoloogid, arhitektid).
APD jaoks on véirtuslikkus pdrandi innaatne omadus ning seejuures on véirtuse dratundmine
vaid ekspertide piarusmaa. Traditsioonilisele APD-Ile on iseloomulik huvi esteetiliselt
védrtuslike paikade ja materiaalsete objektide vastu, mida séilitada tulevaste polvede harimise
ja iihisel minevikul pShineva identiteedi kujundamise tarvis."’

Smithi iseloomustatud APD sarnaneb peatiiki algul vilja toodud iildise kultuuripirandi
moistega. Keskne on arusaam mineviku tulevaste pdlvede jaoks siilitamise olulisusest. APD
oma traditsioonilises vormis paneb praeguse generatsiooni aga valvuri rolli, ega lase aktiivselt

160 Mitmeid

parandist voi pérandi tdlgendamisest osa saada (vilja arvatud eksperdid)
traditsioonilisele APD-le tehtavaid etteheiteid kaasaegsele péarandikésitlusele enam ette heita

ei saaks. Nditeks arusaam pédrandist holmab lisaks materiaalsele veel vaimse pérandi

158 Kirshenblatt-Gimblett, B., 1998. Destination culture : tourism, museums and heritage. Berkeley;

London; Los Angeles: University of California Press. Lk 7
139 Smith, L., 2006. Uses of Heritage. London; New York: Routledge. Lk 30
160 Ibid. Lk 29
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kontseptsiooni'®". Olevik ei ole moédunud aegu ja tulevasi pdlvkondi ithendav kiirtee, sest
kaasaegne arusaam pérandist on mdistnud oleviku seisukohast subjektiivse tdlgendamise
moddapddsmatust. Kadumas on arusaam kiilastajast kui passiivsest, tithi anum tiiiipi tiksusest,
ning miluasutuste arengukavade iiks armastatumaid mantraid on sdna koost6o. Kriitika ei ole
APD-le vdoras, autoriteedi esindajad on niisamuti voimelised eneseanaliiisiks (Eesti

kontekstis tasub lugeda niiteks ajakirja Muuseum'®

). Aga... kaasaegne pérandikésitlus toetub
niisamuti tunnustatusele, legitiimsusele. Soltuvus kdrgemast autoriteedist on eriti selge selliste
rahvusvaheliste institutsioonide nagu UNESCO (The United Nations Educational, Scientific
and Cultural Organization) voi ICOMOS (The International Council on Monuments and
Sites) puhul, mille tegevus toimib rahvusvahelise iildsuse silmis pérandit legitimiseeriva ning
normeerivana ehkki nende organisatsioonide kultuuriline ja poliitiline taust pdhineb
euroopalikel traditsioonidel'®. Maailmapérandi nimistusse pidsemiseks peavad tdidetud
olema ettekirjutatud tingimused, mis on loodud universaalseks rakendamiseks - nimetatud
organisatsioonid toimivad autoriteetidena tinapievase, vihem jdiga APD alalhoidmisel ning
regenereerimisel, muutused, kui neid tehaksegi, ei tdhenda tingimata vanade baasarusaamade
imbermdtestamist uue Valgusesl64.

Analoogselt vdib vaadelda akadeemikute ja asjaarmastajate vahekorda nagu selle

toovad esile kdikvoimalikud rolliméngud ja taaskehastamised'®’

, mida harrastatakse Eestiski
(nditeks Jiiri6o iilestdusu labimingimine Kassinurmes). Ajaloo etendamise puhul oleneb
mingi ajastu voi siindmuse autentsuse-mddde eelkdige valitsevate autoriteetide hinnangust.
Potentsiaalset 10het autoriteetide ja kiilastajate-klientide-tarbijate-turistide vahel illustreerib
veel paranditoostuse moiste, aktuaalsemalt ilmselt muuseumid loomemajanduse all. Niiteks
koikvoimalikud muuseumipoed, pisut pretensioonikamad teemapargid-turismildksud nagu

Viikingite kiila, aga samal ajal ka tuntavalt rohkem meelelahutusliku suunitlusega

populaarsed (teema)muuseumid nagu SA Virumaa Muuseumid alla kuuluv Rakvere linnus.

161 Sellekohane UNESCO vaimse kultuuripirandi kaitse konventsioon on vastu voetud 2003. aastal. Eesti

liitus 2006. aastal. Andmed Rahvakultuuri Keskuse kodulehelt, [veebis]. Saadaval:
http://www.rahvakultuur.ee/?s=113 [vaadatud: 25.01.2012]

162 Vaata niiteks: Raisma, M., 2007. Muuseumi piirid kaasaegsel milumaastikul. Muuseum, 22 (2). Lk 8-
13; Raisma, M., 2011. Eurorahaga muuseumi revolutsioon. Muuseum, 29 (1). Lk 5-13; Lang, M., 2007. Kuidas
teenida muuseumis omatulu eetilisi piire iiletamata? Muuseum, 22 (2). Lk 14-17; Hallas-Murula, K., 2007.
Muuseumidest tarbivas maailmas. Muuseum, 21 (1). Lk 5-8; voi veel Muuseum: muuseum miiiib 25 (1), 2009.
163 Smith, L., 2006. Lk 87-114

o4 Ibid. Lk 87-114

103 Ibid. Lk 34
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Viimasest peaks 2013. aastaks saama kesk- ja varauusaegne teemaparkl66, idee, mille sobivus
traditsioonilise muuseumikuvandiga tekitab vastakaid arvamusi'®’ (ka analoogsete ideede
puhu1168), sest arusaam keskteest vana turvalise ,,vitriin + silt ehk pehmed sussid ja halvasti
varjatud haigutus* kontseptsiooni ning kardetud ,,tdde ja aated veristatud kapitalismi altaril
ehk kogutud teosed Disneyland’i kriitika kohta* vahel on erialasele piddevusele
pretendeerivate inimestegi puhul {isna varieeruv'®. Smith toonitab aga, et olenemata meie
hinnangust 16pptulemusele, on oluline see, et asjaosaliste (kiilalised-kliendid-tarbijad-turistid)
endi jaoks on just tegevus ja kogemus ise see viis, mille kaudu ajaloolisi siindmusi ja
ajaloolisi paiku autentselt tunnetada, hindama Sppida'”’.

Smith’i jaoks haarab APD poolt tasaliilitatud alternatiivseid ideid kultuuripédrandi
kohta kisitlus pdrandist kui protsessistm. Sddrane arusaam votab aluseks idee parandist, kui
millestki olemuselt immateriaalsest, mille puhul fiiiisilised paigad ja objektid ei ole korvalised
nihtused, aga materiaalsest olulisem on kdik, mis sellega seonduvana, toimub: ,,Tahan vilja
pakkuda, et piarand on kultuuriline protsess mis haarab [millegi] méletamise akte, mis
omakorda loovad viise, kuidas tidnapéevast aru saada ja tinapdevaga seostuda; konkreetsed
kohad/esemed ise on kultuurilised vahendid, mille kaudu, ehkki nad pole selleks tingimata
vajalikud, nimetatud protsess saab toimuda.“'”* Puudub konkreetne tegevus voi kindel hetk,
millal pdrand on, vaid pigem tuleneb see tervest reast erinevatest tegevustest nagu
miletamine, suhtlemine, teadmiste ja kogemuste edasiandmine, mitmesuguste sotsiaalsete,
kultuuriliste védrtuste ja tdhenduste kinnitamine ja v‘eiljendaminel73. Pérandiprotsessi
kogemisega seonduv omakorda toimib identiteedi (taas)loojana niivord, kuidas nimetatud

kogemusi, emotsioone, mélestusi olnust uuesti lébi elatakse ja pidevalt timber tdlgendatakse

166 Kukk, R., 2011. Rakvere linnuse teemapark sai rahastisti. Virumaa Teataja. 24. veebruar. Saadaval:

http://www.virumaateataja.ee/393225/rakvere-linnuse-teemapark-sai-rahasusti/ [vaadatud: 02.02.2012]

167 Vaata niiteks: Peterson, A., 2006. Tallinna Ulikooli emeriitprofessori Mati Hint. Muuseum, 20 (2). Lk
5-6
168 Vaata nditeks: Juske, A., 2006. Muuseum: 16bustuspark, tempel voi kaubamaja? Eesti Péevaleht. 11.
mai. Saadaval: http://www.epl.ee/news/arvamus/ants-juske-muuseum-lobustuspark-tempel-voi-
kaubamaja.d?id=51038675 [vaadatud: 02.02.2012]

169 Juske, A., 2006; vordluseks niiteks: Abiline, T., Tani, E., 2003. Elamuspédev — mis see on? Muuseum,
14 (1). Lk 16-18; ja veel: Continuum Group 0U, 2008. Eesti Vabaohumuuseumi kiilastuskeskuse ehitus,
[veebis]. Saadaval: http://www.evm.ee/failid/File/EVM_proj kirj.pdf [vaadatud: 18.03.2012]

170 Smith, L., 2006. Lk 34

1 Ibid. Lk 44
172 Ibid. Lk 44, tsitaadi osa siinkirjutaja tolkes
173 Ibid. Lk 83
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174

oleviku vajadustest ldhtuvalt . Ka Brian Graham kirjeldab parandit protsessina, kirjutades, et

kultuuripirand ,.tegeleb sellega, kuidas viga valikulised materiaalsed artefaktid,
miitoloogiad, milestused ja traditsioonid saavad ressurssideks oleviku jaoks.“175

Traditsioonilise kisitluse jargi on pdrandi kogemine otseses sdltuvuses selle
materiaalse kehastatusega. Seda muidugi kontekstis, kus mitte-eksperdi teadmised sellest, mis
on pdrand sodltuvad paradoksaalsel kombel suuresti autoriteedi esindajatest ning APD
keskkond pigem pérsib kui ergutab kiilastaja kujutlusvdoime najal toimuvat parandiprotsessi.
APD muutumisega ei ole kultuuripérandiks olemise tingimus enam kéegakatsutavus, ent
soltuvus ametliku autoriteedi kinnitavast pitserist on séilitanud oma dominantse positsiooni.

Alternatiivsete parandikisitluste puhul puudub aga sidirane rahvusvaheline
(moondustega konsensuslik) lihenemine kultuuripirandile nagu eksisteerib praegu UNESCO
raames ning mille (ldhenemise) pdhimdtteid kannavad lokaalsemal tasandil funktsioneerivad,
otseselt voi kaudselt riigile (mis osaleb UNESCO t60s, konventsioonides) alluvad
miluasutused. Piarandikésitluse edasiarendustes satuvad niiliselt konflikti dogmaatiline
arusaam materiaalse pérandi sdilitamise vajadusest ja materiaalse pdrandi kasutamine
parandikogemuse genereerimiseks. Esimese puhul vdib vaadelda konserveerimispohist
ldhenemist ajaloolistele esemetele/paikadele ja teiselt poolt nende paikade/esemete
rakendamist parandiprotsessis, millega kiib iihelt pool kaasas hirm, et autentsete, originaalse
védrtusega asjade sdilimine satub ohtu ning teiselt poolt nii-6elda mitte-autentseks peetavate
koopiate, lavastuste vdi muu séddrase pidamine liiga labaseks ,,pitha“ kultuuriviirtuse
kontekstis (mitte-autentseteks). Vastuolud néikse taanduvat uuesti selleni, et eksisteerib nihe
selle vahel, kuidas parand ametlikult on kehtestatud - ehk miski on pérand siis, kui see sobib
autoriteetide kehtestatud kriteeriumidega ja/vdi omab seadusega kinnitatud kultuuripérandi
staatust'’®, ning mis kultuuripirand oma olemuselt on - ehk pirandi saamisloo aluseks on
subjektiivse kogemuse, tajumise akt.

Alternatiivse pirandikisitluse variantidena toob Smith esile mitmesugused vabadhu- ja

okomuuseumid, aga ka erinevad piarandikeskused — kdigile neile on iseloomulik paindlikum

7 Smith, L., 2006. Lk 83

175 Graham, B., 2002. Heritage as Knowledge: Capital or Culure. Urban Studies, 39 (5-6). Lk 1003-1017.
Saadaval: http://online.sagepub.com/ [vaadatud: 19.03.2012]

176 Museaal — kultuurivédrtus; muinsuskaitse all olev mdisakompleks - kultuurivédrtus; ,,ja/voi®
kasutamine siin viitab analoogiapohistele assotsiatsioonidele (v3i loogikale) millelegi parandistaatuse
omistamisel, nditeks muuseumides on palju viga vanu asju, mida seadus on kinnitatud kultuuripédrandi staatusse,
seega viga vanad asjad on suurema toendosusega kultuuripdrand

viljendi
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suhtumine pirandi kiittesaadavamaks tegemisel ja interpreteerimisel'’’. Eesti
Vabadhumuuseum voi Parimusmuusika Ait on tdepoolest sellised asutused, mille kiilastamist
vOi milles toimuvaid iiritusi iseloomustab vahetu personaalse kogemuse vdoimalus (enam kui
lihtsalt muuseumitunnid). Kogukonnamuuseum toimib klassikalisele muuseumile
vastupidises suunas, vottes ldhtepunktiks institutsiooni asemel kogukonna ja selle (sotsiaal-
kultuurilised) vajadused, kus muuseumiprofessionaalide roll pole priviligeeritud, vaid pdhineb

vordsel partnerlusel mitte-ekspertide/-professionaalidega'”®

. Kogukonnamuuseum paigutub
sellisena mugavalt kusagile APD-liku kisitluse ja individuaalse-subjektiivse parandiprotsessi
vahele. Kogukonnamuuseumi mdiste museoloogiaalaselt seob kogukonna ithematteliselt
kindla territooriumigam. Siinse t60 kontekstis, eriti meenutades kogukonna kisitlust
subkultuuriuuringute raames, ei ole otstarbekas kogukonda ega tajutavat jagatud péarandit

piirkonnast sdltuvusse seada.

3.2.1. Piiha popp

Spekuleerimaks, kuidas popmuusika omandab kultuuripdrandiks kvalifitseerumiseks
vajaliku véidrtuslikkuse, voetakse vaatluse alla kaks artiklit. Sotsioloog Vaughn Schmutz’i
2005. aastal avaldatud kirjatiikk, mis tugineb Bourdieu ideedele (maitset médrav piir ja seda
miidravad tegurid) ning kisitleb kultuuris teatava seisuse saavutamist, retrospektiivset
niinimetatud pithaduse staatust, mis omistatakse teatud kultuurilistele produktidele ning
produtseerijatele, tema uurimuses muusikaalbumile'®. Teisena aga Andy Bennett’i t60
niinimetatud pérandroki (heritage rock) diskursusest, milles rdédgitakse, kuidas
legitimiseerivate (seosed subkultuurilise ja siimbolilise kapitaliga) vdi pithaduse staatust

kinnitavate institutsioonide suurenev seotus meedia ja kultuuritoostusega on viinud kultuuri

17 Smith, L., 2006. Lk 199

178 Univer, T., 2009. Okomuuseumi institutsioon: teooriast praktikasse. Magistritoo: Tartu Ulikool.

Saadaval:

http://www kartulivabariik.ee/cms/sites/default/files/komuuseum%20Kartuli %20V abariik.%20Triinu%20Univer
1.PDF [vaadatud: 12.02.2012]

17 Ibid

180 Schmutz, V., 2005. Retrospective Cultural Consecration in Popular Music. American Behavioral

Scientist, [veebis] 48 (11). Lk 1510-1523. Saadaval: http://online.sagepub.com/ [vaadatud: 09.04.2012]
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ning pirandi mdistete kasutamisele itha enam seoses popkultuuriga ning seejuures tduseb
eriliselt esile rokkmuusika positsioon'®".

Schmutz keskendub retrospektiivsele staatuse kinnitamisele, kus minevikust valitakse
sobivad elemendid, kriteeriumid ja viirtused mida r6hutada samal ajal teisi korvale jittes.
Tavalise oletuse kohaselt iseloomustab neid valitud véértusi mingisugune kestvus, see vOib
tdhendada nii paljude toetust, kui ajaloolist tihtsust. Pohiliste staatuse modjutajatena kirjeldab
ta 1) populaarset tunnustust, mis pdhineb avalikul heakskiidul ning mis viljendub néiteks
albumite miiiigiedus iile aja; 2) professionaalset tunnustust, mis tugineb spetsialistide
hinnangutele, antud juhul kaasmuusikute (v6i muidu muusikaga seotute) kujul (nditeks
mitmesugused muusikaauhinnad) ja viimaks 3) kriitilist tunnustust ehk kultuuri-,
muusikakriitikute voimet mdjutada artistide ja nende todde legi‘[iimsus‘[.182

Sisuliselt toimib iga tunnustuse vorm mingil tasandil muusika staatuse, eriti
siimbolilise védrtuse kujundajana. Lisaks kirjeldatud kolmele nimetab Schmutz ka
institutsionaalset tunnustust, mille néditena toob Ameerika Filmiinstituudi Riikliku
Filmiregistri, mis igal aastal valib kindlate kriteeriumide alusel sdilitamiseks 25
filmiSedoovrit, kusjuures 10pliku valiku teevad kriitikud ning professionaalid. Rolling Stone’i
500 parima albumi edetabelit vaatleb ta muusikamaailma analoogina filmiregistrile.'®’

Erinevate tunnustusvormide esinduste (edetabelid, auhinnad, kriitikute hinnangud) ja
Rolling Stone’i tabeli korvutamise ning statistilise analiiiisi kaudu jouab ta jarelduseni, et
albumile retrospektiivselt iileiildise piihaduse staatuse andmisel mingivad suurimat rolli
pikaaegne miitigiedu ning kriitikud, seda nii kriitikute arvamusi koondavate edetabelite
otseses mojus kui ka kriitikute kaudses mdjus tavatarbija otsustele (mida peegeldavad
miiiigitabelid)'**.

Schmutzi analiiiis ning Bourdieu’It laenatud mdisted leiavad kasutust ka Andy
Bennett’i artiklis pirandroki diskursusest, milles Bennett jaotab péarandroki projektid kahte
kategooriasse: esimene pohineb rokkmuusika kaanonitel, domineerival diskursusel ning teine
alternatiivsel, klassikalist 1ihenemist hiilgaval ldhenemisel rokkmuusika mdiste ning

saavutuste defineerimisse. 1960ndate 16pupoole arenema hakanud rokkmuusika esteetikas oli

181 Bennett, A., 2009. ,,“Heritage rock*: Rock music, representation and heritage discourse. Poetics,

[veebis] 37 (5-6). Lk 474-489. Saadaval: www.sciencedirect.com [vaadatud: 15.04.2012]
18 Schmutz, V., 2005

18 Ibid

184 Ibid
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keskne roki kui tdsiseltvoetava muusika idee ning arusaam muusikutest kui kunstnikest.
Bennett seob roki kunstilised taotlused stuudio rolli kasvuga muusika produtseerimisel
(stuudio kui omaette loominguline vahend), ja pillimdngu virtuoossusele rohumisega.
Progressiivse roki kujunemine tugevdas roki kui kultuurse nihtuse kuvandit veelgi, sest
sulatas kokku roki, klassikalise muusika ja dZissi elemente. Lisaks muutus 1960ndatel ja
70ndatel rokk nii-6elda hipiliku vastukultuuri tunnuseks, muusikud nende eestkonelejateks.
Rokkmuusika koige sellega seostamine ja tunnustamine toidab Bennett’i arvates kahte
diskursust: rokkmuusika kui pirand ning rokkmuusika kui kunst. Pdrandrokki nihakse
seejuures laiema kiisimusteringi ning temaatika raames, mitte ainult noortekultuuri,
ideoloogia ja kunstidiskursuse kokkusaamispunktina. Oluline on arusaam jagatud
polvkonnalisest kogemusest, kultuurilisest mélust, mis kinnitab iihe ajastu rokkmuusikud oma
ajastusse teatud kultuuriikoonidena, kes vastutavad eristuva rokifenomeni ja sellega kaasas
kiiva aura loomise eest. Nende kultuuriline panus on seega muusika, mis kultuurilise
fenomenina saab Schmutz’iliku (Bourdieu’liku) piihitsemisprotsessi osaks, mis kinnitab
peatiiki alguses viidatud Bennett’i seisukohta, et rokkmuusika kultuuriline legitimiseerimine
seostub otseselt kultuuri ja pirandi mdistete tihenduste muutusega.'®

Pop-, massi-, kommertskultuuri vastava (-kultuur) liite kinnitumine iile aja on ldinud
valutumalt kui popmuusika ja kultuuripirandi seostamine. Pirandikisitluse traditsioonilist
mudelit kirjeldab Bennett APD kisitlusega sarnases votmes: rohutab traditsioone, autentsust,
seotust kindla paigaga ning sellise pirandi kasutamist enda ja jédreltulevate pdlvede iihtse

186, Massikultuuri, kommertsi esindav rokkmuusika

mineviku ning identiteedi kujundamises
kehastas aga kdike muud kui autentset traditsiooni ja kultuuriviirtust ega vidrinud seega
autoriteeti esindavate institutsioonide toetust, mis on tiheldatav tinagi'®’. Bennett jagab
seisukohta, et korgel ja madalal kultuuril vahet tegemine ei ole 20. sajandi I6pu ja 21. sajandi
kontekstis p6hjendatud188. Kasvav kirjanduse hulk, mis nii teaduslikus, kriitilises,
meelelahutuslikus, hariduslikus votmes tegeleb popkultuuri ja -muusikaga, annab tunnistust
tihelt poolt popmuusika olulisusest ning selle teadvustamisest, teiselt poolt iitleb Bennett, et

tanapédeval popkultuuri ilmingutest riddkides toetutakse suuresti varasemale, kdrgkultuuri, -

kunsti kajastamiseks ja kirjeldamiseks loodud diskursusele (nditeks terminoloogia).

185 Bennett, A., 2009
186 Bennett, A., 2009; Smith, L., 2006
187 Bennett, A., 2009
188 Bennett, A., 2009; Smith, L., 2006
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Pool sajandit on Bennett’i kohaselt piisav aeg, et rokkmuusika viirtustamine, mis
1960ndate niinimetatud beebibuumeritest alguse sai, hakkaks end taastootma mitte lihtsalt
nostalgitseva igatsemise, vaid eneseteadvust, jagatud identiteeti, eluviisi ja kultuuri kujundava
elemendina, millisena valitud rokk kvalifitseerus puutumatule staatusele, kuivord iihiskonna

1 e o .
% Teisisdnu on rokkmuusikat oma

autoriteetideks ongi saanud buumerid, vananevad rokkarid
isikliku ja kollektiivse kultuurilise pdrandina tunnustavad agendid Bennett’i uuritavas
muusikapérandi véljas vdidelnud endale autoriteetse positsiooni, omandanud piisavalt
kapitali, et oma vdim (maitse) maksma panna.

Liigselt Bennett’i konkreetsesse analiiiisi laskumata voib kokku votta, et kultuurilise
sakraliseerimise protsessi panustajatena vaatleb ta erinevaid meediakanaleid (triikimeedia,
televisioon, raadio), esile kerkinud tunnustust/legitiimsust kinnitavaid kehastunud ja
abstraktseid institutsioone, nimetades niiteks juba 1983. aastal aluse saanud Rock and Roll
Hall of Fame’i Cleveland’is (Ohio osariigis, USA-s), veel rOhutab ta muusikatddstuse nii
ndudlusele vastavat kui ka ndudlust taastootvat rolli (parimate palade kogumikud, albumite
uuesti vilja andmine, eksklusiivsed véljaanded, ,.fanni-ndnn*), ning tribuut-béndide fenomeni,
populaarsete artistide inspiratsiooniallikatena, mdjutajatena nimetamist.'*’

Avalikkuses ning meedias tunnustatud albumite ning artistide puhul iseloomustab
neile ldhenemist suur austus, klassikalise muusika retoorikast périt Iihenemine muusikutele
kui kunstnikele. Altpoolt tuleva initsiatiivi korras esinevad siilitamise projektid toetuvad
enamasti entusiastidele, melomaanidele vdi nende kogukondadele, kes vastutavad niiteks
veebilehekiilje voi sdltumatu plaadifirma loomise eest, et reklaamida, vahetada ja vilja anda
mingil pShjusel peavoolus unustusse vajunud voi kujunenud autoriteetide jaoks tdhelepanu
mitte viirivatel kunstilistel pdhimétetel tehtud muusikat. '°! Igal juhul on miiravaks muusika
jagatud viirtusena kogemine, aga erinevatel tasanditel viirtustatakse erinevaid kultuurilisi
milestusi, pohimdtteid voi tdlgendatakse neid eri moel. Sellisena voiks delda, et Bennett’i

pérandroki diskursus kujuneb peavoolukultuuri ja subkultuuride koosmdjul.

189 Bennett, A., 2009
190 Ibid
191 Ibid
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3.2.2. Eesti voimalikud piarandpopi kujundajad

Mineviku pérandit vaadates on popmuusika positsiooni véidrtustamise mottes ohuks
kindlasti siinse popmuusikatraditsiooni noorus, nagu seda vaadata vordluses kapitalistlike
tihiskondadega. Muidugi joudsid muusikalised mdjud ka raudse eesriide taha, aga muusika
taustsiisteem ndukogude ajal ning pérast iseseisvuse taastamist kujutab endast eri aegadel
ikkagi erinevatel pShimdtetel toimivat maailma. Noukogude Eesti muusikakultuuri
iseloomustades toob Urve Lippus vilja moned iildised jooned: omaalgatusliku tegevuse
parssimine (muusikaelu kiis riiklike voi ametlike asutuste nagu filharmoonia, raadio, ka
koolide, klubide vahendamisel); vabam muusikaline dialoog sai toimuda ainult ida suunal;
kunsti suhteline prestiiZssus; kiriku keelamine tingis omalaadse uue huvi sitvamuusika (ka
vanamuusika, koorimuusika) vastu, kiriku kui varasemalt olulise muusikaelu institutsiooni
arvelt kasvas teiste sarnaste, tdsise muusikaga tegelevate institutsioonide roll; 1960ndatel
tekkinud biitmuusika ansamblite 1d4ne eeskujude jiljendamine, mis jargmisel kiimnendil

192 Nii kuidas ohkkond vabamaks, lis

muutus professionaalsemaks, originaalsemaks
kittesaadavamaks muutus, kehtestas end turumajandus, demokraatia, muusika tegemise,
levitamise, turustamise, tarbimise voimalused avardusid/avarduvad, millega kaasnes/kaasneb
plahvatuslik konkurentsi kasv, informatsioonitulv.

Noukogude perioodil saigi ametliku ideoloogia kohaselt eksisteerida ainult ametliku
autoriteedi tunnustus, mis tuli ilaltpoolt, oli ndhtav. Ideoloogilise ebasobivuse korral vdis
bandi oodata esinemiskeeld, kuid samas on teada nimede vahetamistest esinemiskeelust
modda hiilimiseks ja muu loominguline 1dhenemine biirokraatiamasinale'*’. Sellisena on
ENSV muusikaelu vaatamine ohtlikult determineeritud alternatiivse lihenemise nappusega
ja/voi teadmatusega sellest. Kuivord alternatiivne tunnustus eeldab samuti tsenseerimata
viljendusvdimalust, saab minevikku vaatavast ja meenutavast mitteametlikust tunnustusest
rddkida juba vaba(ma) iihiskonna tingimustes (viimased ~25 aastat). Sarnane olukord
kirjeldab muusikatdostust. Noukogude aja kontekstis popmuusika populaarse tunnustuse
midramiseks usaldusvéirseid avalikke andmeid pole, ei turumajandust eitava ametliku suuna,

ega porandaaluse lindistamise, kopeerimise poole pealt. See ei tihenda samas, ei saaks

192 Lippus, U. Eesti 1940-1991. Muusika Noukogude Eestis. Okupatsioonide muuseum, [veebis]. Saadaval:

http://okupatsioon.ee/et/eesti-1940-1991/12-muusika [vaadatud: 23.04.2012]
193 Vaata niiteks Rinne, H., 2008. Laulev revolutsioon: Eesti rokipolvkonna ime. Tallinn: Varrak
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hiipoteese piistitada. Ettekirjutustevaba autoriteetse ja alternatiivse tunnustuse jagamine on
seega lisna noor, mis ei tihenda, ka Bennett’i kirjelduste alusel, et tegemist ei vdikski olla
ainult retrospektiivse ndhtusega. Oluline on aga tunnistada, et 40 aasta tagusesse tunnustuse
jagamisse tuleb suhtuda teisiti, kriitilisemalt kui 10 aasta tagusesse, mis koondseisukoha
loomisele, nii-6elda piihitsemisprotsessile mojub pirssivalt ning kallutavalt.

Bennett kirjutab, et rokkmuusika autoriteetidepoolse sakraliseerimisega kiis kaasas
roki kirjeldamine kunstmuusika diskursuse kaudu, sest see oli juba olemas ridkimaks digest
heast muusikast, legitiimsest muusikapirandist. Eestis toimus popmuusika legitimiseerimine
samuti kehivate ametlike, eelkdige siivamuusikaga vdi muu kultuurse tegevusega seonduvate
kanalite kaudu nagu ENSV Riikliku Filharmoonia. Teisalt tasub vélja tuua Lippuse deldu
kunstmuusika korge staatuse kohta seoses tdsise muusikaga tegelevate institutsioonide rolli
suurenemisega kirikute ning kirikumuusika pdlualuseks (keelatud viljaks) muutumise arvelt.
Kunsti puhul jédib sageli selgusetuks, kes kellele nii-telda &ra tegi, riik kasutas muusikat
propaganda eesmirgil, muusikud kasutasid riigi toetust oma dranégemise jérgi, muutes
muusikavaldkonna oma aja kontekstis (mitte, et muusika muidu seda poleks) ddrmiselt
mitmeti tdlgendatavate sonumite kandjaks'**. Mingi popmuusikalise nihtuse korgema
tunnustatuse iile otsustamiseks, eelkdige kriitilisel ja professionaalsel (ametlikul) tasandil,
tuleb vaadata, mil moel sellest rifigitakse. Niiteks ,,Eesti muusika biograafilises leksikonis*
leiavad nii kunst- kui popmuusikas tegevad muusikud nagu Peeter Vihi, Igor GarSnek voi
Andres Valkonen dramirkimist eelkdige kui heliloojadlgs. Ivo Linna, Tonis Migi, Anne Veski
on aga nimetatud leVilauljateksl%, kusjuures on huvitav mirkida, et 1990. aasta
samanimelises leksikonis on nad veel estraadilauljad'’, mida voiks ehk (eriti Bennetti
ajakriteeriumi seisukohast) pohjendada levi-, eriti aga popmuusika ebapiisava
tosiseltvoetavusega tol ajal, samas kui estraadistuudio loodi filharmoonia juurde juba 1963.
aastal, millega omakorda tuli kaasa vastava terminoloogia juurduminelgg. Tartu
Levimuusikapievad on samuti suurepirane nidide, mis haakub just pirandroki, retrospektiivse
kehtestamisega, kus preemiaid jagati kunstilise viidruse ja virtuoossuse pdhjal: parimad

lauljad, pillimehed, muusikateosed, heliloojad (kategooriate esinemine muusikapdevadel ei

104 Lippus, U. Eesti 1940-1991. Muusika Noukogude Eestis

195 Mattisen, T., Pilliroog, E., Pldmie, M., toim., 2007; Mattisen, T., P5ldmée, M., Oun, T., toim., 2008
196 Mattisen, T., Pilliroog, E., P6ldmie, M., toim., 2007; Mattisen, T., P6ldmie, M., Oun, T., toim., 2008
197 Eelhein, E., Jogi, E.P., Kallasmaa, ., Pajula, E., Tammjirv, U., Tiikksammel, H., Viires, T., toim., 1990
198 Rannap, 1., 2001. Eesti NSV Riiklik Filharmoonia"Eesti Kontsert" 60. Teater. Muusika. Kino., 2. Lk
50-57
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olnud kiill libivalt sama)'””. Lopuks riisigitakse ka Eesti puhul klassikalisest rokist nagu Ruja
voi kommertsrokist nagu Smilers, kehtestades sellega kategooriate hierarhia.

Analoogne aga virskem idee on riappluule. Eestis on tegu kiill méarkimisviirselt
noorema nihtusega kui USA traditsioonis, ent voiks siiski rddkida teatavast iseloomulikust
ihisosast nagu néiteks tugev autorsusele rohumine, mis on, vihemalt luuletaja ja kriitiku
Adam Kirsch’i kohaselt, iseloomulik pigem luulele kui popmuusikalezoo. Lisaks iihelt poolt
kaasaegse luule ja ripi sarnasus siiruse, iimberringi toimuva jdddvustamise pohjal ning teisalt
klassikalise luule ja riipi sarnasus kindlate defineerivate kriteeriumide olemasolu niol*”'. End
kehtestanud néhtus jagab oma legitiimsust, aga see voib mittedomineerivale osapoolele
mojuda ka Zanrisiseselt diskrediteerivana ja meenutatagu siinkohal (post)subkultuuriteooriaid
ning tddemust, et uurimine mdjutab uuritavat. Nii nditeks on rdpparitel voimalus répi ja luule
ihisosa kohaseid jéareldusi enda voli jirgi muusikas iimber motestada.

Raudse eesriide langemisele iseloomulik oli ametliku ja peidus voi allasurutud olnud
alternatiivse positsioonide vahetumine. Eelkdige oli tegu uut drkamisaega kirjeldava
protsessiga, kus ametlikku ebasoosingut omava muusikavaldkonna esindajad omandasid
sedavord korge alternatiivse, nii palju kui see tol ajal voimalik oli — tunnustuse, et muutusid
taasiseseisvumisele eelnenud siindmuste toel ,,pithadeks* ikoonideks, millel on siin t66s
korraks peatutud subkultuuride juures Berk Vaheri artikli’”* kaudu. Need uued jumalused
votsid omakorda vabas tihiskonnas loomuliku jidtkuna iile ametlikult hinnatavate
muusikanéhtuste rolli. Aktiivsemal perioodil olid suhtumised monevorra radikaalsemad, nagu
Jaak Joala “Kremli 66biku* staatus (kui vana ametlikku tunnustust nautiv muusik) voi
punkmuusika ajutine peavoolustumine. Niitidseks, aja faktor taas médrav, on vahepeal
intensiivistunud eelarvamused tasakaalustunud.

Jargnevalt esitatakse aga voimalikke Eestist sobivaid vasteid Schmutz’i kriitilise,
professionaalse ja populaarse tunnustuse jagajatest ning Bennett’i autoriteedi ning

alternatiivse autoriteeti esindajatest.

199 Tartu Muusikapievad, 2009, [veebis]. Saadaval: http://www.musapaevad.ee/ [vaadatud: 22.04.2012]

200 Kirsch, A., 2011. How Ya Like Me Now. Poetry, [veebis] veebruar 2011. Saadaval:
http://www.poetryfoundation.org/poetrymagazine/article/241142 [vaadatud: 23.04.2012]
201 .
Ibid
202 Vaher, B. 2001. Helme, S., Saar, J., toim., 2001. Lk 53-66
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Kiriitiline

Kriitilise tunnustuse voiks iilaltoodule tuginedes jagada kaheks: ametlik (iilaltpoolt) ja
mitteametlik (alternatiivne) popmuusikaajakirjandus oma mitmesugustes vormides. Eelnevate
tekstile tuginedes on selge, et ndukogude ideoloogias ei olnud sissetungival, mandunud
kapitalismiga késikées kéival popkultuuril ja popmuusikal ametlikes kanalites kohta,
vihemalt mitte vabal késitlusel. Nii arvab niiteks Mart Juur Eesti popmuusikaajakirjanduse
ajaloost: ,,Ma ei rddgi siinkohal ajalehest Reklaam, mis 70ndatel Tonis Erilaiu lugusid
avaldas, ega ka ndukaaegsetes Nooruses voi Kultuuris ja Elus ilmunud juttudest — see oli meie
rokiajakirjanduse siiiitu lapsepdlv.“*”> Ametlike viljundite tsenseerimise taustal ei saagi
radkida ajastu konteksti tegelikkust peegeldavast kriitilisest kisitlusest, mida voib iildistada
tegelikult ka teiste tunnustamise vormide iseloomustamiseks. Alternatiivnet kriitiline arvamus
pidi ametlike kanalite (meedia) kaudu véljendust (nii oma aja kontekstis kui retrospektiivsed
kisitlused) veel monda aega ootama. Juur paneb tdsiseltvoetava popmuusikapressi algusaja
kusagile 1980ndate 16ppu ja 1990ndate algusse ja viskab 6hku nimed Nael, Kuum, Muusik,
InVOX*™. Koik toodud triikipressi nédidetest jiivad milleeniumivahetuse eelsesse aega.
Raamatukogude kataloogist ESTER saab piringutele vastuseks, et ndukogude aja 10pus
ENSV Rahvaloomingu Maja juurde Jiiri Makarovi poolt asutatud levimuusikute klubi Muusik
samanimeline infoleht®” sai alguse juba 1980ndate 15pus (1988-1993) ja andis phimétteliselt
jargmiseks kaheks aastaks (1993-1995) teatepulga iile Kuumale®, InVOX kestis iiiirikest
aega 1991-1992 ning Mihkel Raua toimetatud Nael joudis 2000. aastal ilmuda 4 korda>".
Nendes toodud nédidetes on popmuusika oma laias ulatuses olnud domineerivaks
konstitueerivaks teemaks (lisaks vihemal mééral teised popkultuuri ilmingud nagu kino voi
mood). Pioneeriajakirjast Sdde kasvas vilja noorteleht Meie Meel (1991 —2001), mil jagus
omajagu tihelepanu (ja hinnalisi postreid) ka popmuusikale®®. Sarnaselt kisitlevad/on
késitlenud peavoolumuusikat teisedki noorteajakirjad. Lithikese elueaga kultuuriajakirjas

Muusa (2007-2008) oli samuti popmuusikal oma koht. Praegu ilmub paberkandjal

203 Juur, M., 2006. Popmuusika: Selges eesti keeles. Postimees. 8. aprill. Saadaval:

%}p://sudoku.postimees.ee/080406/esileht/kultuur/ 197580.php [vaadatud: 18.04.2012]
Ibid
205 Rinne, H., 2008
206 1994. Toimetaja ntirk. Kuum, 1 (1). Lk 3
207 Erilaid, T., 2000. Muusikaajakirjal pole Eestis ostjat: Nael 16petab. SL Ohtuleht. 8. august. Saadaval:
http://www.ohtuleht.ee/94896 [vaadatud: 18.04.2012]
208 Teras, A., 2001. Nekroloog pioneerilehele. Eesti Ekspress. 15. veebruar. Saadaval:
http://www.epl.ee/news/melu/nekroloog-pioneerilehele.d?id=50866868 [vaadatud: 18.04.2012]
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popmuusika plaadiarvustusi, -tutvustusi, iildisemaid temaatilisi vdi muusikuid puudutavaid
kisitlusi peamiselt suuremate pievalehtede lisalehtedes ja kultuurikiilgedel (olgu 6eldud, et
samast leiab ka dzissi ja siivamuusikaga tegelevaid artikleid, arvustusi). Kriitikute iga-
aastaseid parimate albumite edetabeleid voib leida niiteks Postimehest ja Eesti Ekspressist.
Otseselt muusikale suunatud, aastast 2002 tegutsev ajakiri Muusika tegeleb popmuusikaga
adrtpidi klassikalise-, pdrimus-, ja dZdssmuusika korvalt ning sama voib 6elda pikema (alates
1982) staaziga Teater. Muusika. Kino kohta. Sirbist (mitte unustada teisi nimekujusid all) voi
ajakirjast Vikerkaargi leiab monikord popmuusikaga seonduvaid artikleid. Virskelt on esile
tousmas ajakiri Kitarr (alates 2011), mis on kiill {ihest kiiljest juba nime poolest iisna
spetsiifilise suunaga, aga sisaldab ka reeglina Eestiga seonduvaid arvustusi (siindmused,
plaadid, tehnika), kontserdiarvustusi”’. Uuesti voiks vilja tuua raamatu kujul ilmunud Tonis
Kahu ,,Viis+sonad. 40 Eesti parimat poplugu, isiklik®, lisaks Mart Juure ,,101 Eesti
muusikaalbumit® ning kindlasti Salumetsa ,,Rockrapsoodia®. Rolling Stone’i laadsele
mdjukale ajakirjale, mis on jérjepidevusega end tdestanud ning vdimeline kaardistama
timberringi muusikas toimuva pdhisuundi, Eesti vaste puudub. Ainuiiksi triikimustas
ilmumisvdimaluse dra teenimist voib tdlgendada kui pakutava kriitilise taseme piisavalt
asjatundlikku tunnistamist. Spetsiifilist osa popmuusikast kisitlevad ajakirjad nagu 2006-
2007 ilmunud Nailboard, 2000-2010 ilmunud (vahelduva eduga) Plikk’", mis molemad
keskendusid raskerokile ja metal’ile voi Depeche Mode’i fannklubi vahemikus 1995-2001
paberkandjal ilmunud tumemuusikale keskendunud ajakiri Devotee'! toimisid oma
valdkonnas ilmselt autoriteetidena, aga kriitilise tunnustuse jagajatena kuuluvad nad pigem
kusagile alternatiivse ja ametliku vahepeale, kui silmas pidada peavoolumeediat. Sama voiks
oelda kultuurilehe Metroo (2007-2010), Tartu Genialistide Klubi nii-6elda kodu lehena
ilmuva Miiiirilehe (alates 2008) ning linnaruumiga tegeleva ajakirja Sahtel (2004-2011
paberkandjal ilmunud) kohta, esimene rohkem popmuusika péralt, teised kaks vihem.
Alternatiivse kriitilise tunnustuse seaks siinkirjutaja vihemalt Eesti kontekstis veel
pigem triikkimeediast eemale. Uhelt poolt on see seotud ka ametlikku viljundit vdimaldava
popmuusika ajakirjandusmaastiku ebastabiilse intensiivsusega (mirksonaks: lithiealisus),

teisalt interneti pakutavate vdoimalustega, kus kdigil on kdige kohta sdnadigus, aga

209 Kitarr, [veebis]. Saadaval: http://www kitarr.ee/ [vaadatud: 22.04.2012]

210 Pliikk, [veebis]. Saadaval: http://www.metal.ee/plakk/ [vaadatud: 22.04.2012]

2 Eesti Depeche Mode Fiinnklubi. 2012. Devotee, [veebis]. Saadaval: http://www.edmfk.ee/?2dm=devotee
[vaadatud: 22.04.2012]
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eksisteerivad siiski teatud domineerivamal positsioonil olevad ndhtused. Niiteks viimase 7-8
aasta jooksul esile tdusnud muusikablogid, mille seas samuti ithed on tuntumad ja
autoriteetsemad kui teised ning milles avaldatavad késitlused tdidavad peavoolumeedia poolt

katmata jaanud valdkonda®'"

. Igasuguste spetsiifiliste ajakirjade ning temaatiliste blogide
ihine nimetaja niib siiski olevat nende suhteline lithiealisus ja/vdi ebaregulaarne ilmumine ja
tdienemine. Niiteid voiks tuua aga iihest pohjalikumastki kogukonnakesksemast
veebindhtusest — kindlale temaatikale piihendatud veebilehed/foorumid nagu hiphop.ee,
ehh.ee, punkar.andai.eu ning www.rada7.ee.

Muu meedia poole vaadates muutub ametlikul ja alternatiivsel, kriitilisel ja
populaarsel ldhenemisel vahet tegemine dhmasemaks. Nendel siivitsi ka ei peatuta, kuna
labivalt mitme vaatepuntki vilja toomine ldheks veelgi mahukamaks. Raadio- ja telesaated
esindavad nii oodatava sihtgrupi huve kui meediakanalite juhtkondade, saatejuhtide
subjektiivseid voi majanduslikest teguritest tulenevaid huve. Nii jagavad eelkdige tuntud
raadiosaadete juhid kriitilist tunnustust, mis spetsiifilisema Zanri puhul (néiteks Raadio 2
ohtuse voondi saated) on alternatiivne, pdevasel ajal domineeriva programmi puhul aga
tthendab ametliku kriitilise tunnustuse (peavoolu toimetuse poolne esiletoomine)
populaarsega (muusikatdostus) nagu seda suunda esindavad suuremad
kommertsraadiojaamad: Sky Plus voi Raadio Uuno, eriti aga eestikeelsele muusikale
keskenduv Elmar.

Hetkel aktuaalsetest televisiooniprogrammidest ilmselt ,,MI*“ ETV-s on selline, iisna
ametliku honguga muusikasaade, kuhu popmuusikagi teinekord dra eksib. Tegelikult hoopis
pikema ajalooga (,,Muusikaelu* nime all alates 1968. aastast) ja mitmeid nimesid kandnud
muusikasaade minetas vaid siivamuusikale keskenduva formaadi 10 aastat tagasi (2002
»~Muusika ja elu®, siis 2004-2008 taas ,,Muusikaelu* ning niiiid alates 2008. aastast ,,MI“)m.
Mitmesugused teisedki varasemad programmid nagu Eesti Televisiooni ,,Estraaditihestik*

(1976-1989), , Eesti levimuusika varasalvest (1986-1988), voi Kanal 2 ,,Aasta muusikas*

(2006-2007)*"* on niited Eesti levi- ja popmuusikat vaadelnud saadetest, mil sisuks pigem

22 Niineste, M. 2007. Eesti muusikablogid tdidavad muusikaajakirjanduse tithimikku. Eesti Pdevaleht.

13.aprill. Saadaval: http://www.epl.ee/news/melu/eesti-muusikablogid-taidavad-muusikaajakirjanduse-
tuhimiku.d?id=51083114 [vaadatud: 22.04.2012]

213 Aeltermann, M., 2011. Eesti Televisiooni kultuurisaade ,,OP!*“ ja sénateatri kajastamine ,,OP!“-is
aastatel 1999-2011. Magistritoo: Tartu Ulikool. Saadaval: http://dspace.utlib.ee/dspace/handle/10062/18159
[vaadatud: 22.04.2012]

2 Ruut. Varasemad hooajad [veebis]. Saadaval: http:/www.ruut.com/?id=10446 [vaadatud: 22.04.2012]
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retrospektiivne vaade®". Kultuurisaates ,»OP!“ aastani 2011 ilmunud muusikalugudest
kolmandik kajastasid popmuusikat*'°. Lisaks terve plejaad noortesaateid, millede teemade
ringi kuulub/on kuulunud muusika (teinekord ka hédletamise alusel edetabelid, aga ka
kohalike tegijate tutvustamine) nagu ,,15:15%, ,,Club-TV*, Mill*, ,4FM*“ ETV-s, , Filter*,
LTV TV 3-s vdi praegune noorteprogramm ,, INTV* Tallinna TV-s*'. Varasemast
perioodist voiks nimetada veel kindlasti omas ajas menukat ,,Noortestuudio parastlounat*
(1986-1987)*'®. Telemeedias alternatiivsest lihenemisest ridikimine on vaadeldav pigem
populaarse tunnustuse jagamise moistes. Kui iildse, siis vdiks kaaluda ALO-TV liigitamist

alternatiivseks kanaliks tunnustuse kogumiseks.

Professionaalne

Professionaalse kriitilise tunnustusena levimuusikale, digem oleks ehk 6elda, et isegi
siivapopmuusikale, tdusevad varasemast ajast esile Tartu Levimuusikapidevad, mis 1979.
aastal alguse said ja 1991. aastani taset hoidsid. Muusikapdevade osaks oli muusikutele,
kollektiividele mitmesuguste, enamasti ekspertide Ziirii otsuste alusel preemiate jagamine,
ehkki eksisteeris ka publiku lemmiku kategooria. Levimuusikapidevadel jagatud tunnustuse
prestiiZssust demonstreerib seegi, et Valter Ojakéidr oma Eesti levimuusika ajaloost rddkiva
raamatutesarja viimases osas ,,Oma laulu leidsime iiles. 1950ndatest tanapdevani* on
ansamblite liihileksikoni sissekannete (bdandide) puhul juba esinemine, lisaks preemia saamine
Tartu Levimuusikapdevadel édra toodud.

Praegu on ilmselt kdige tihemdttelisemat professionaalset tunnustust jagav
institutsioon Eesti Muusikaauhinnad, kus laiapdhjaline Ziirii otsustab auhindade nominendid
ja saajad. Eesti Fonogrammitootjate Uhing on Eesti Muusikaauhindade eestvedaja juba aastast
1998, ehkki kahel esimesel aastal tehti koostodd pigem populaarse tunnustuse valda langeva

Kuldse Plaadi auhindadega.219 Kindlasti tuleks dra mérkida Eurovisiooni lauluvdistluse

215 Lindsrom, V., 1990. Tallinna Televisioonistuudio. Eesti Televisioon: saatesarjad 1955-1990. Tallinn:

EK ,,Bit* rotaprint; Kiiler, G., 2009. Muusikat ja nalja arhiivistigavusest. 24tundi, [veebis]. Saadaval:

http://www.24tundi.ee/123662/muusikat-ja-nalja-arhiivisugavusest/ [vaadatud: 22.04.2012]

216 Aeltermann, M., 2011

2 Pullertis, P., 2009. Heidy Purga néeb kasinuses ja askeetlikkuses kergendust. Elu 24, [veebis].

Saadaval: http://www.elu24.ee/90616/heidy-purga-naeb-kasinuses-ja-askeetlikkuses-kergendust/ [vaadatud:

23.04.2012]; Pruul, P. 2006. Eesti Televisiooni uus noortesaade radgib kdigest. Eesti Pdevaleht. 31. oktoober.

Saadaval: http://www.epl.ee/news/melu/eesti-televisiooni-uus-noortesaade-raagib-koigest.d?id=51062305

[vaadatud: 23.04.2012]
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kohalikud eelvoorud lébi aegade (praegune Eesti Laul), mis ajastu muusikalisi tendentse on
peegeldanud ning kus otsustajateks ldbi aegade nii rahvas kui Ziirii.

Alternatiivse professionaalse tunnustuse osas ei saa vilja tuua kindlaid institutsioone,
vaid pigem oleks sel juhul tegu mingi spetsiifilise popmuusikasuuna sisese tunnustuse
jagamisega. Voib oelda ka, et muusikute vilja subkultuuriline kapital, millest {ilevaate

omamiseks peaks kas ise nimetatud viljale 1dhedal seisma voi vastavaid uuringuid 14bi viima.

Populaarne

Populaarne tunnustus on jilgitav mitmesuguste muusikaedetabelite, eelkdige
miiiigiedu ning populaarset (néiteks héddletuspdhist) paremusjirjestust kajastavate tabelite
kaudu, mida tuleb seostada muusikatodstusega. Kuldset Plaati, mille algusaastad
Muusikaauhindadega kokku langevad, antakse vélja eelkdige populaarsuse, miiiigiedu

122
baasil**°

ning nende kodulehekiiljelt, kus muuseas on kenasti tileval ka mdéddunud aastate
voitjad, voib lugeda: ,,Kuldne Plaat auhinnasaajad selguvad Eesti Autorite Uhingu, Eesti
Esitajate Liidu ja NCB Eesti kogutavate andmete alusel. Auhinna "Panus Eesti
Poppmuusikasse” saaja nimetatakse korraldajate iihise otsuse tulemusena.“**' Viimane
kategooria paigutub jillegi pigem ametliku professionaalse tunnustuse kinnitamise alla.

Pd&hjalikult vaatleb muusikaedetabelite rolli nii Eestis kui mujal Madis Kivisild oma
magistritoos ,,Muusikaedetabel Eesti muusikatdostuses*. Edetabeleid voib kiill seostada igat
laadi tunnustuse jagamisega, domineerivad aga populaarsuse (miiligi- ja raadioedu) alusel
loodavad jirjestused”*2. Miitigiedu pShjal loodavad tabelid haakuvad Schmutz’i toodud
ndidetega ilmselt rohkem, aga raadiojaamades mingitu avaldab kahtlemata mdju ka tarbijate
eelistustele, nii et enimmingitud lugudel pohinevaid tabeleid ei tohiks tdlgendada vaid
raadiodiskorite suvana vdi muusikatdostuse poolt kinni makstuna.

1990ndatel** Eestisse imporditud muusikaedetabel oli alguses viga populaarne.

Koostati mitmeid erisuguseid edetabeleid, peamiselt (siiani) raadiojaamade poolt ning

tabelimaastiku jérjest kirjumaks muutumine devalveeris ajapikku pikemate traditsioonidega

20 Mihkelson, I., 2004. Kuldse Plaadi said koige edukamad popmuusikud. Postimees. 6. mirts. Saadaval:

http://tartu.postimees.ee/060304/esileht/128304.php [vaadatud: 22.04.2012]

21 Kuldne Plaat. Kuldne Plaat, [veebis]. Saadaval: http://www.kuldneplaat.ee/kuldsest-plaadist.html
[vaadatud: 22.04.2012]

22 Kivisild, M., 2010

23 Kivisild kirjutab, et tegelikult koostas ajakiri Muusik juba 1988. aastal kiisitluslehtedel pohineva
edetabeli, et selgitada vilja eesti- ja venekeelse elanikkonna lemmikud sooloesinejad, ansamblid, heliloojad ning
eestlaste puhul saadi vastavalt tulemusteks: Ivo Linna, Silvi Vrait ja Justament, Alo Mattiisen
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edetabelite véartuse. Neid jarjestusi triikiti ka suuremates paberviljaannetes. Esimene Eesti
muusikamiiiiki kajastav tabel, mille igakuiseks koostajaks oli Erik Morna, ilmus 1992. aastal
ajakirjas Muusik. Raadio 2 vottis idee iile ja mdningate pauside ning variatsioonidega ilmub
see milligitabel 1994. aastast tdnapédevani raadio kodulehel, kandes praegu nime R2 Eesti
Miiiigitabel ning on seega Eesti ilmselt staazikaim miitigiedu pdhjal avaldatav edetabel.
Iganidalaselt avaldatakse Raadio Uuno Uuno Chart (kdige sagedamini eetris kdlanud lood)
ning koikide iile-eestiliste raadiojaamade eetriesitustabeleid koondavat Eesti Top 40-t, lisaks
Sky Plus’s Sky Plus Top 40-t, mis pohineb samuti eetris méngitud lugudel ning raadio Elmari
Eesti Lugude Edetabelit (eestikeelsete), mille 10 koha médramisel ldhtutakse nii kuulajate
eelistustest kui muusikaekspertidest.224

Lisaks nimetab Kivisild eraldi muusikapoodide jooksvaid miiiigitabeleid, ning pikemal
perioodil koostatud edetabeleid, mille avaldamine leiab meedias kajastust, nagu Raadio 2
Aastahitt (suuremas jaos rahva hiéletusel pohinev, aga ka toimetajate valikud), mis
koostatakse ning millele vastavaid auhindu jagatakse alates 1994. aastast. Uhtlasi on raadiotes
koostatavad ning esitatavad edetabelid muusikapoodide omadest kittesaadavamad, tuntumad
ning kajastavad paremini kédesolevat olukorda vorreldes muusikapoodide miitiginumbritega,
kus tippu vdivad jouda niiteks allahinnatud voi vanad plaadid.*®

1990ndatel ja sajandivahetusel on populaarsed olnud ka hiéletusepohised
muusikasaated226, mida pea igale kanalile jagus: ,,7 vaprat* ETV-s (1994-2003), ,,Tabelimats*
Kanal 2-s (1999-2000), ,,Uus Viis“ TV1-s (1998-1999)**", aga ka praegune, alates 2010.
aastast ETV ja ETV2 ekraanil jooksev ,,Eesti Top 7. Peamine on Kivisilla tihelepanek, et
edetabeli roll muusikatdostuse ning tarbija vahelise suhtluse suunajana ja selle suhtluse
indikaatorina on vihenenud, seda eelkdige tédnu alternatiivsete muusika propageerimise
voimaluste tekkimisele seoses internetiga®®.

Abstraktsete institutsioonidena vdiks vaadelda nii popmuusikajakirjandust iildiselt kui
ka mitmesuguseid raadiojaamu vo6i auhinnagalasid voi uuritavust kui staatuse indikaatorit.

Vordlust Rolling Stone’i parimate albumite nimekirjale, kus sdnadigus oli igal tunnustatuse

24 Kivisild, M., 2010

s Ibid

226 Ibid

27 Niineste, M., Paluots, A., 2009. Muusika on sport. Eesti Pdevaleht, 7. mérts. Lk 18; Micheldon, T.,
1999. TV1 KRAHH. Sonumileht, 11. detsember. Saadaval: http://www.ohtuleht.ee/67454 [vaadatud:
22.04.2012]

228 Kivisild, M., 2010
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vormil, Eestis ei ole. USA poole vaadates vdiks korraks meenutada aga Rock’n’Roll Hall of
Fame’i, mis Rolling Stone’i tabeliga sarnaselt toetub igal aastal uute kandidaatide leidmisel
ning vastuvotmisel suurele hulgale oma ala spetsialistidele ning kehtestatud
kriteeriumidele®®’. Eestis sarnase funktsiooniga ametlikku institutsiooni jéllegi ei ole, kui
iildse, siis mainida uuesti Kuldse Plaadi kategooriat ,,Panus Eesti Poppmuusikasse®. Teisalt on
meil ithe suunana Eesti muusikaga tegelev muuseum, Eesti Teatri- ja Muusikamuuseum,
millel jargnevates peatiikkides ka peatutakse.

Tasub vélja tuua, et kuigi popmuusika on igasuguses meedias palju nihtavamal kohal,
kujutab pigem stivamuusika positsioon endast stabiilsemat. Muusika, Muusika. Teater. Kino,
MI!, Klassikaraadio on stivamuusika kajastamise oas pikkade traditsioonidega. Lisaks on
siivamuusika positsioon tugevam haridus- ja muudes institutsioonides. Nditeks klassikalise
muusika kriitika on, vihemalt ndidetena nimetatud ajakirjade puhul, reeglina pohjalikum
vastandina popmuusika 200 tihemérgilistele kiiretele plaaditutvustustele pdevalehtede
tagakiiljel voi eklektiliselt siin-seal ilmuvatele intervjuudele. Kui ldhtuda Tonis Kahu
tahelepanekutest on ka klassikalise muusika miitiginumbrid, ehkki popmuusika omadest
oluliselt tagasihoidlikumad, maailma muusikatéostuse jaoks stabiilsemad®’. Teise
tddemusena pakub mitmekiilgsemat meediakajastust muusikaelust pigem avalik-diguslik
meedia, mis reklaamitulust mitte soltuvana on teoreetiliselt vihem rn6jutatav231.
Kommertskanalid esindavad populaarset, peavoolustunud tunnustust, avalik-diguslikud
annavad enam vdimalust muusikalises mottes alternatiivsete nihtuste kisitlemiseks kriitilises
votmes. Meelelahutusportaalid on samuti omamoodi populaarse tunnustuse indikaatoriteks,
sest tegu on niinimetatud klikimeediaga — kui lugejad ei kliki, siis pildil ei piisi, aga pildil

piisimine ei pruugi seostuda muusikalise loominguga (kes kellega kiiib?)***.

229 Bennett, A., 2009; Rock & Roll Hall of Fame, 2010. Induction Process, [veebis]. Saadaval:
http://rockhall.com/inductees/induction-process/ [vaadatud: 23.04.2012]

230 Klassikaraadio, 2011. Dispuut: 1 Muusika védrtusest. 22. november. Saadaval:
http://klassikaraadio.err.ee/saated?saade=1008 [vaadatud: 12.04.2012]

# Niineste, M., 2011. Eesti levimuusika paralleeluniversumid. Eesti Pdevaleht. 10. detsember. Saadaval:

http://www.epl.ee/news/melu/eesti-levimuusika-paralleeluniversumid.d?id=63054338 [vaadatud: 03.05.2012]
22 Ibid
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3.2.3. Muusika tunnustatud vairtusena, kultuuripirandina Eestis - kelle jaoks?

Miski voib olla riiklikult ja regionaalselt oluline pérand, mille kdekdigu eest riik

hoolitseb. Lisandub veel erinevate huvigruppide ja indiviidide jaoks pirandina néhtu, mis

vOib, aga ei pea olema autoriteedi poolt kinnitatud ja siinjuures ei pruugi autoriteet olla APD-

likult ametlik, vaid iilalt-alla suuna asemel alt-iiles konsensuslik autoriteet. Institutsioonide

tasandil voib pédrandi kinnitamine tegelikult kattuda mistahes teise tasandiga, aga

teabeasutused traditsiooniliselt loovad ning hoiavad alal kultuuripédrandi teaduslikku

diskursust. Jargnevalt sellest, milles v&ib viljenduda popmuusika viirtus erinevatel tasemetel,

ametlikust mitteametlikuni.

Tabel 1: Erinevatel tasanditel legitiimsust demonstreerivad niited

Tasandid | Inimese, indiviidi | Kogukonna/grupi | Teabeasutuse Riigi tasand
tasand tasand | tasand (rShuga
muuseumidele)
Popmuusika Nr 1 ABBA fiann | www.rada7.ee, kui Eesti ainukese Eurovisiooni
kui Eestis — Elmar | aktiivne virtuaalne muusikaga lauluvaoistlus,
kultuuripirandi | Kivaste. Uksikisiku kogukond, mis tegeleva | kui popmuusikat
védrtustamine tasandil voib koondab | riigimuuseumina legaliseeriv
popmuusika muusikuid, | on Eesti Teatri- ja nihtuv, nii
viirtustamine muusikasdpru, | Muusikamuuseum populaarsel,
avalduda viga kriitikuid koige sobivam kriitilisel kui
erinevatel viisidel. vaatlusobjekt | professionaalsel
Siinsesse todsse on kajastamaks tasandil ning
Elmar Kivaste popmuusika | seda koike riigi
kaasatud tinu vidrtustamist poolt kinni
temast jdrele ametliku makstuna
jaanud parandidiskursuse
viljapaistvale vaatepunktist,
ABBA-alase millel peatutakse
erakogule pikemalt edasistes

peatiikkides
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Elmar Kivaste

Elmar Kivaste (1965-2009) ulatuslik ABBA-alane kogu on iiks vdimalik néide sellest,
kuidas muusikalise pdrandi viirtustamine voib indiviidi tasandil viljenduda. Elmar Kivaste
huvi ABBA tegemiste vastu sai alguse lisna varases lapsepdlves ning mees ise on margilisena

3 Umbersalvestatud lintide kuulamisest kasvas I6puks vilja

vilja toonud aasta 1976
muljetavaldav helikandjate ja informatsiooni kollektsioon, mis on koos kommentaaridega ja

taustainfoga jaddvustatud Elmari kodulehekiiljel www.hot.ee/abba. 2004. aastal SL Ohtulehes

ilmunud artikkel kirjeldab Elmari kogu: ,,Singlid, LP-d ja CD-d. Viniiiile sutsu alla tuhande,
CD-plaate 400 ringis. Kassetid ka veel.“*** Lisaks videomaterjalid ning raamatud®>,
radkimata illustratiivsest pildimaterjalist, mis veebilehel kiilluslikult esindatud on.

Aktiivne kogumistegevus iitleb, et ABBA finni roll oli Elmar Kivaste poolt meelsasti,
teadlikult omaks vdetud. Uhelt poolt tunnistades seda osana oma identiteedist ning samal ajal
olles viljastpoolt sellisena defineeritav ja seega ka iiks erinevatel tasanditel toimivate
gruppide moodustaja, millede iihiseks nimetajaks on praeguse niite alusel voetud ABBA ja
ABBA-ga seotud erinevad kapitali vormid. Kivaste esindab sedasorti melomaani, kellel on
spetsiifiline huvi ja autoriteet omas ringkonnas, aga samal ajal esindab ta end juba tuntavalt
parandpopina kehtestanud néhtuse fiannina. Sellisena on tegu ennekdike ametliku tunnustust
kinnitava nihtusega, mil kiill Eestiga ilmselt vaieldavad seosed, kuivord tegu on vilismaa

artistiga. Kas nimetatud kogu voiks kunagi jouda erakiitest monda teabeasutusse niitab aeg.

Rada7

Niiteks on valitud just virtuaalne kogukond Rada7, mitte samuti t66s mainitud
reggae.ee vOi hiphop.ee, sest tegu on teisest kahest oluliselt vitaalsema ja vanema
veebiruumiga. Tegu on eelkdige alternatiivsele muusikale keskenduva kogukonnaga.
Kodulehte tsiteerides: ,,Rada7.ee on iiks suurima kasutajaskonnaga eestikeelne muusikat ja
kultuuri kajastav interaktiivne veebikeskkond Eestis, olles oluline sdlmpunkt koikidele

alternatiivmuusika iirituste korraldajatele, artistidele, meediale ja publikule.“236 Esialgsel

233 Kivaste, E., 2009. Elmari ABBA lehekiilg, [veebis]. Saadaval: http://www.hot.ee/abba/ [vaadatud:
20.03.2012]

234 Viira, A., 2004. ,ABBA-maania on viga raske tobi, ausona!*. SL Ohtuleht. 1. aprill. Saadaval:
http://www.ohtuleht.ee/155119 [vaadatud: 20.03.2012]

3 Kivaste, E., 2009. Elmari ABBA lehekiilg. Elmari ABBA-muusika kollektsioon, [veebis)]. Saadaval:

http://web.zone.ee/abba/Elmar/My-collection/my-collection.html [vaadatud: 20.03.2012]
236 Rada7, 2012, [veebis]. Saadaval: http://www.rada7.ee/meist [vaadatud: 24.04.2012]
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kujul juba 1999. aastal loodud sait toimib eelkdige kasutajate panuste kaudu. Nii avalehel
ilmuvad artiklid, arvustused kui foorumipostitused on tildjuhul avaldatud kasutajanimede alt,
suhtluse ning info vahetamise kaudu kujunevad ka omad autoriteedid kindlates valdkondades.
Oluline on siin mérkida, et paljud kasutajad teavad iiksteist ka piris elus. Uhtlasi on
foorumikasutajate hulgas palju muusikavaldkonnas (ka meedias) tegevaid inimesi, kelle
identiteeti enamus teisi aktiivseid kasutajaid teab. Samuti tagab omaette staatuse, aga teisalt
ka vdimaluse suhelda teatava anoniiiimse vordsuse baasil, jagada mingil kitsamal (austus
bindi vastu) voi laiemal (rada7 litkmeks olemine) iihisosal pohinevat sotsiaalset identiteeti.
Foorumites jidddvustatud, jagatav, ringlev informatsioon on aga Eesti muusikaajaloo, eriti just
uuema ajaloo (viimased 20 aastat) koha pealt hindamatu viirtusega, sest allikateks on sageli
asjaosalised ise, kel on véimalus fakte kinnitada, méilestusi iiles tdheldada, nditeks ka
rariteetseid lugusid veebiavarustes kiéttesaadavaks teha. Viirtus seisneb info
kontsentreerituses, otsingu abil leitavuses ning jagatud kogemuste ja teadmiste pohises

kamraadluses, mis omakorda jagatud vdirtusi pdlistab.

Eurovisiooni lauluvéistlus

Eesti on Eurovisioonil osalenud (arvestatakse ka kohalikke eelvoore) alates 1993.
aastast, ridkimata varasemate Eurovisiooni voidulugude eestindamisest ndukogude ajal. Tegu
on riiklikul, rahvuslikul tasandil popmuusikat pdlistava, inimesi liitva ndhtusega. Eesti voit
2001. aasta Eurovisioonil Taanis Tanel Padari ja Dave Benton’i esitatud looga ,,Everybody*
oli paljudele eestlastele kahtlemata iihiseks rodmuks, kinnitas Eesti teatud priviligeeritud
seltskonda ja tdstis moneks ajaks Euroopas esile. Triinu Ojamaa ja Kanni Labi nimetavadki
Eurovisiooni lauluvdistlust ithe voimalusena end riigina rahvusvaheliselt esitleda, muusika
kaudu oma imagot kujundada®’. Selgelt seondub Eurovisioon eelkdige popmuusikaga, mis
sellisena on Eurovisiooni raames riiklikul tasandil vdirtustatud Zanr. Muusika rolli muutub
erinevatel tasanditel, Eurovisiooni puhul tdhendab see, et muusika kaudu peaks alguses

238

kitsamal ja 16puks voimalikult laial ringkonnal olema véimalus end samastada™". Alates

2009. aastast toimuv Eesti Laul on selles mottes varasematest eelvoorudest erinev, et idee

=7 Labi, K.., Ojamaa, T., 2007. Natsioon, natsionalism ja muusika: Eesti ndide. Akadeemia, 224 (11). Lk

2343-2369
e Ibid
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poolest on peamine kohaliku muusika mitmekesisuse esiletoomine, Eurovisioonile saatmine
jiiib boonuseks™’. Seega peaks ka muusika roll jiima lokaalsematele tasanditele.

Philip Vilas Bohlman, kellele viidatud artikli autorid palju toetuvad, peab Eurovisiooni
laule esteetiliselt viahevairtuslikeks ning selgitab, et Eurovisiooni populaarsus demonstreerib
kuidas muusika esteetiline aspekt vaib jddda sotsiaalse olulisuse varju240. IImneb omamoodi
hdordumispunkt muusika védrtuslikuna ndgemiseks iihelt poolt identiteedile rdhuvana, teiselt
poolt mitmesugusel tunnustusel pohinevana. Uks ei vilista teist. Eurovisiooni lauluvdistlusel
domineeriv piiiid meeldida, voita, tdhendab sageli vdoimalikult universaalsete muusikaliste
valemite otsimist, mis vdivad viljenduda nii pdevakajalise peavoolumuusika jiljendamises
kui lokaalsemal tasandil iseloomulikele rahvuslikele, regionaalsetele elementidele
panustamises.

Muusikasiindmusena on Eurovisioon siiski iiks Eesti muusikaelu stabiilselt edendav
institutsioon. Nii riigi tasemel tunnustatusest tulenevad kui pdlistavana funktsioneerivad
niiteks Eurovisiooni vdiduloo sdnade autori, Maian Kidrmase, voidutrofee jdudmine Eesti
Teatri- ja Muusikamuuseumisse, kus seda praegugi ekspositsioonis niha vdib, samuti
siindmuse ning seonduvate isikute rohke kajastatus peavoolumeedias nii lauluvdistluse eel kui
jarel. Eriliselt huvitavaks voib pidada sedagi, et ,,Eesti muusika biograafilise leksikoni* uuest,
kahekoitelisest variandist voib eraldi artiklitena leida kdigi kuni 2008. aastani (raamatu teine
osa samal aastal vilja antud) Eestit esindanud eurolugude muusika autorid ning suuremas osas

ka esitajad voi on neid vihemal mainitud seonduva (enamasti autori) nime juures241.

3.3. Kultuur-popkultuur-popmuusika-kultuuripirand

Peatiiki alguses vaadeldud kultuuripérandi funktsioonid voib niitid ithendada
ndidetega, mis selgitaks popmuusika kui nidhtuse vaatlemist kultuuripirandina. Voib eeldada,

et kultuuripdrandit iseloomustavad ja defineerivad tildised mérksonad kehtivad ka kitsama

239 Normet, M., 2009. Mart Normet: mis vahe on «Eesti laulul» ja «Eurolaulul»? Postimees. 10. veebruar.

Saadaval: http://arvamus.postimees.ee/8023 1/mart-normet-mis-vahe-on-eesti-laulul-ja-eurolaulul/ [vaadatud
24.04.2012]

240 Labi, K.., Ojamaa, T., 2007; Bohlman, P. V., 2004. The music of European nationalism : cultural
identity and modern history. Santa Barbara: ABC-CLIO. Lk 16-24

o Mattisen, T., Pilliroog, E., P6ldmie, M., toim., 2007. Mattisen, T., Pdldmie, M., Oun, T., toim., 2008
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kultuurivaldkonna, popmuusika puhul ning et popmuusikat uurides vdib teha tildistusi, mida
on voimalik kohandada muud tiiiipi kultuuripdrandi kirjeldamiseks.

Ulalkirjutatu illustreerib, kuidas popmuusika on kujunenud tinapieval inimese
identiteedi vahetuks osaks, mille kaudu indiviid end ise miidratleb, mille kaudu teistega
samastub ja saab sellega kellegi teise poolt midratletud. Kultuurilise kapitalina on
popmuusika tihedalt seotud nii sotsiaalse kapitali omandamisega kui ka otseselt rahas
viljendatavate néhtustega. Nii esemestatud kui kehastunud kujul kultuurilise kapitalina on
popmuusika ja sellega seonduv erinevate kaubaartiklite, teenuste ja intellektuaalse omandi
tasustamise néol nii lokaalne kui globaalne muusika- ja meelelahutust6dstus, mille kaudu on
voimalik luua ning miiiia rahvuse, riigi, viiksema kogukonnana muusikalist kuvandit.
Kultuuriline kapital, muusikatddstus ja inimeste tarbimiseelistused moodustavad tiksteist
vastastiku mojutava siisteemi. Kultuurilise identiteediga seondub muusika, kitsamalt
popmuusika jatkusuutlikkus. Parimusmuusika kui traditsionaalse rahvamuusika edasiarendus,
uustootlused, uus muusikaline folkloor, ithendab ajateljel 18. sajandi regilaulu kaasaegse
ripiga. Muusika roll ithiskonnas, kui identiteedi elukeskkonna kujundaja,
eneseviljendusvorm, on jddnud suures osas samaks. Sobilikuks nditeks on Aliis Kiikeri t66
,.Kosmikute looming kui itku "aseaine"?*, kus t66 autor toob vilja Setu surnuitkude ja
depressiivrokki viljeleva ansambli Kosmikud loomingu vahelised seosed ja iitleb, et
esitusviisi poolest voib tiheldada mitmeid erinevusi, ,.kuid muusika sotsiaalse funktsiooni
aspektist on surmateemaliste laulude traditsioon elujduline, leides niitidisaegsele iithiskonnale
sobilikke viljendusvorme ja —kohtj.«** Tidhelepanu édratava pealkirjaga ,, Trance ja regilaul®
Tonn Sarve sulest pakub vilja sarnasusi traditsioonilist muusikalist pArimust esindava lauliku
ja DJ vahel, kes ,,miksivad ja remiksivad® seda, mida nad teavad, tunnevad, kuulnud on’®.

Popmuusika kui infovilja kujundaja, tildjuhul liiiirika kaudu, on rakendatav
propagandat6ds voi sotsiaalkriitiliste sonumite edastamises: muusika millegi toeks, millegi
vastu, laulusonad kui kirjandusvorm, luule, keele uuendaja/looja, iihiskonna peegeldaja244.
Laulvat revolutsiooni on siinses to0s juba mitmeid kordi mainitud ja poliitilisi teemasid
korvale jéttes on nditeks getopunkbindi Kurjam uusima plaadi (,,Kuumalaine Stroomi rannas*

2011) urbanistlikku inimlooma kisitlevat liitirikat nimetatud hindamatuks etnograafiliseks

2 Kiiker, A., 2010
3 Sarv, T., 2012. Trance ja regilaul. Teater. Muusika. Kino, 3. Lk 47-50
244 Cooper, B.L., 1981. Schroeder, F.E.H., toim., 1981. Lk 226-255
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materjaliks**. Oskuslikult kirjutatud laulusdnad on kisitletavad luulena ning muusikud
populariseerivad luulet seda viisistades, toodeldes. Juba 1983. aasta Tartu muusikapédevadel

radkis Valter Ojakéddr omaloominguliste tekstide ndrkusest rokkmuusikas ning pani ette noori

. . .. 24
poeete ja muusikuid omavahel kokku viia .

Erinevad kunstivormid on omavahel seotud, mida demonstreerivad plaadiiimbrised,

plakatid, flaierid, muusikutest kunstnikud ja/vdi vastupidi, muusikavideod, performance,

247

tantsukunst™ . Lisaks on Eesti Kunstiakadeemia panust popmuusika ajalukku raske

tilehinnata, on ju vihemalt otsapidi selle asutusega seotud artistid nagu Kukerpillid, Péaratrust

(iihe nimekujuna), Roovel Oobik, Pia Frau ja teised?*®,

. Kuldkepp, M., 2011. Nidala album: Teated tegelikkusest, meloodilises punk-rock’is. Eesti Ekspress.

30. jaanuar. Saadaval: http://www.ekspress.ee/news/areen/uudised/nadala-album-teated-tegelikkusest-
meloodilises-punk-rockis.d?id=39348095 [vaadatud: 03.02.2011]

246 Piittsepp, J., toim., 2009. Tartu Muusikapdievad. Tallinn: Aasta Raamat OU. Lk 25

247 Allaste, A.-A., 2001. Klubikultuur Eestis. Helme, S., Saar, J., toim., 2001. Lk 67-82

248 Laks, T., Niineste, M., 2010. Heven ldheb taevasse, aga enne peetakse viimane EKA pidu. Eesti
Péievaleht. 15. veebruar. Saadaval: http://www.epl.ee/artikkel/487956 [vaadatud 15.05.2011]
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4. Popmuusika ja teabeasutused

Teabeasutuste iiks roll on teadmistele ligipdédsu tagamine, muuseumide puhul ka
otsene Opetustegevus. Sddrastena voib jillegi meenutada Bourdieu institutsionaliseeritud
kultuurilise kapitali vormi ja pakkuda vilja, et analoogselt koolide poolt noortele antavale
diplomile, annab ka teabeasutuse kogudesse kuulumine teatava viértuse, digemini teatava
kinnituse viaartuslikkusest. Kui teabeasutusi vaadata ithiskondliku, kultuurilooliselt olulise
milu seadusega méadratud hoidjatena, on see kdige kdorgemal tasemel legitiimne. See on lisaks
eelmiste peatiikkide niidetele sobilik valik ka popmuusika védrtustamise vaatlemiseks
tdnapdeva Eestis. Siinses peatiikis, tuginedes kdigele iilalkirjutatule, vaadeldaksegi
popmuusika sattumist miluasutustesse iildises plaanis, rohuga muuseumidele. PGhiteema
puudutab popmuusika ja Eesti médluasutuste omavahelist suhet, keskendudes néitena riiklikule

keskmuuseumile, nime pooles sobivaimale — Eesti Teatri- ja Muusikamuuseumile.

4.1. Popp sailitamisvaiarseks ehk millal popkultuur méluasutuste riippe

joudis

Popkultuuri ja popmuusika tunnustamist erinevate miluasutuste, eriti muuseumide
tasandil, tuleb seostada sotsiaalajaloo tihtsustamisega angloameerika kultuuriruumis 20.
sajandi viimasel veerandil, mis tdi esiplaanile tdolisklassi, tavainimese, igapdevaelu ning koik
sellega seonduva, mida ajaloolased vihemalt alguses on tdlgendanud meelelahutusliku ja
labasena, mitte vahetu kultuurilise véljendusena, mida peale tarbimise ka luuakse®*’,
Nimetatud trend ei ole Euroopas sugugi langemas, eriti Kesk-ja Ida-Euroopas, kus
sotsiaalajaloo adekvaatne uurimine piises mdjule alles moddunud sajandi viimase kiimnendi

alguses™". Sotsiaalajaloo uurimise arenedes on pidevalt laienenud nii kiisitletavate teemade

kui kasutatavate uurimismeetodite ring, toolisklassiga seotud poliitiliste arengute ning

9 Moore, K., 1997. Lk 4, 75

20 Kaelble, H., 2003. Social history in Europe — Introducing The Issues. Journal of Social History,
[veebis] 37. Saadaval: http://findarticles.com/p/articles/mi_m2005/is_1_37/ai_109668466/?tag=content:.coll
[vaadatud: 24.04.2011]; Vseviov, D. Toe osakaal Eesti NSV ajaloo- kirjanduses, [veebis]. Saadaval:

http://www.okupatsioon.ee/et/kes-me-oleme/339-toe-osakaal-eesti-nsv-ajaloo-kirjanduses [vaadatud:
24.04.2011]
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ametiithingute korvale ilmusid ka teised popkultuuri nihtused®'. Tarbimiskultuuri ja
popkultuuri kajastamine tdhendasid iihelt poolt teemaderingi rahvusvahelistumist — muutumist
konkreetsete rahvuskultuuride iilesteks, ent samal ajal jdi piisima ka lokaalse arenguloo
uurimine®?. Arenesid vilja ka eraldi popkultuuri ja -muusika uuringud. Tekkis ndudlus
erineva uurimismaterjali kéttesaadavuse ning teemakohase kirjanduse jérele, mis on tinginud
vastavate kogude (jitkuva) kujunemise teabeasutuste juurd6253. Kdige lihtsamalt 6elduna
mingibki popkultuuri ja popmuusikasse suhtumise arengus rolli aeg — niiiidseks on vihemalt
kaks pdlvkonda autoreid ja uurijaid, kelle huvi ning pithendumus on otseselt tingitud sellest,

et nad koos popiga on iiles kasvanud™*

. Mooduv aeg tihendab ka seda, et muusikalindistused
koos esitamiseks vajamineva tehnoloogiaga pidevalt vananevad, info tuleb siilitamise huvides
konverteerida ning mitmesugused heliarhiivid on praegu laialdaselt muuseumides tavakogude
osad, viimast just sotsiaalajaloo kogudesse puutuvana25 .

Klassikalistest teabeasutustest, milledeks on raamatukogud, arhiivid ja muuseumid,
voimaldavad siinkirjutaja arvates popmuusikat kdige paindlikumalt kisitleda muuseumid.
Traditsiooniliselt seotakse muuseumid esemelise kultuuriga, raamatukogud publitseeritud
triitkistega ja arhiivid originaaldokumentidega ning ehkki nimetatud asutused asuvad
kultuuripdrandi viljas sarnastel positsioonidel, on muuseumide vdimuses haarata kdike
kontekstuaalset, materiaalset ning mittemateriaalset, kus helisalvestised ise tingimata suurt
rolli ei mingigi, see tdhendab — olulisem on salvestise vorm, kuju, timbris, kontekstist tulenev
vidrtus, aga muidugi ka muusika enda véirtus. Seetdttu on t66 peardhk muuseumidel.

Olgu siiski vilja toodud, et Eesti riigi miluasutustest tasub nimetada Eesti
Rahvusarhiivi struktuuriiiksust Filmiarhiivi, mis tegeleb audiovisuaalsete arhivaalidega256.
Suurimate muusikakogudega raamatukogud Eestis on Tartu Ulikooli Raamatukogu, Eesti

Rahvusraamatukogu ja Eesti Muusika- ja Teatriakadeemia raamatukogu®’, millest kahele

>l Moore, K., 1997. Lk 75
2 Kaelble, H., 2003
253 Hedstrom, M., King, J. L., 2003. On the LAM: Library, Archive, and Museum Collections in the

Creation and Maintenance of Knowledge Communities, [veebis]. Saadaval: http://www.umich.edu/ [vaadatud:
03.05.2012]

24 Rautiainen, T., 2005. Ojamaa, T., 2005. Lk 147-156

255 Keene, S., 2002. Managing Conservation in Museums. Teine trikk. Oxford: Butterworth-Heinemann.
Lk 224
256 Filmiarhiivi pShiméérus, 2011, [veebis]. Saadaval: http://www.ra.ee/et/oigusaktid-3/ [vaadatud:
28.04.2012]

27 Klassikaraadio, 2011. Helikaja. 22. oktoober. Saadaval: http://arhiiv.err.ee/vaata/helikaja-22-10-2011
[vaadatud: 28.04.2012]
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esimesele laieneb sundeksemplari seadus, mis tihendab, et nende kogudesse peaks ideaalis

laekuma mistahes Eesti artisti auvised, Eestis vilja antud auvised.

4.2. Popmuusika muuseumide kontekstis

Popmuusika ajaloo késitlemisel on tihelepanu eelkdige lddne, USA mdjutustel,
zanride kujunemisel ja sotsiaalajalooga seoses kogu kontekstil, milles popmuusika on
arenenud — muusika, selle tegijad, tegemine, tarbijad, tarbimine ning erinevatest teguritest
tulenev soodumus mingi nihtuse omaksvdtmiseks iihiskonnas™®. Erinevate
uurimisdistsipliinide omavaheline side on siin tugev, aga ei pruugi olla teadvustatud, nimelt
satuvad mitmesugused muusikaga, muusikuga seondatavad asjad muuseumi kogudesse hoopis
teiste méirksonade ja kogumissuundade kaudu kui popmuusika, niditeks mingile ajastule
iseloomulike ndhtustena — moobel, erinevad tarvikud, riietus, kunstiteosed voi midagi
muud®”’. Taandades klassifitseerimisprobleemi tautoloogiale, iitleb Barbara Kirshenblatt-
Gimblett, et nditeks etnograafilised objektid saavad etnograafilisteks objektideks, kui
etnograafid, neid sellistena mééravad ja nimetatud sildi all koguvad ning etnograafid
omakorda on defineeritavad etnograafiliste objektide uurijatena®®. Analoog kehtib kiiesoleva
t60 puhulgi — pole teadust, pole spetsialisti, pole kogu (jarjekord ebaoluline).

Lisaks kaudsele kogumistdole jouab popmuusika (ning teistegi kogude) muuseumi
erakogudest annetuste, paranduste niol. Siingi kehtib tddemus, et populaarsuse ja
kaubandusliku potentsiaali tdttu on muusika valdkond, kus kdige haruldasemad esemed ongi
sageli suurimate finnide omanduses, kes oskavad neid hinnata tdenéoliselt rohkem kui moni
teabeasutus. See tingib ka tdsiasja, et sageli on selliste esemete rahaline véirtus viga korge,
mis raskendab nende omandamist®®'.,

Popkultuuri kisitlevad teemad, sealjuures popmuusikaga seonduv, on harva
muuseumide pShiekspositsioonis, enam ajutiste niituste, rindndituste juures, mis ei muuda,

kui tegemist ei ole konkreetse popkultuuri ndhtusele pithendunud asutusega, popkultuuri

258 Shuker, R., 2005

259 Schroeder, F.E.H., toim., 1981. Lk 5
260 Kirshenblatt-Gimblett, B., 1998. Lk 2
261 Moore, K., 1997. Lk 87
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kogumist otstarbekaks**2. Samal ajal on popkultuuri kajastavad niitused kiilastajate seas
iilipopulaarsed”®. Vaimalus meelitada kohale palju kiilastajaid laseb muuseumidel
popkultuuri ja -muusikat, kasutada omalaadseks manipulatsiooniks, kus ,,korget™ hoitakse alal
,madala“ miilimisega. Positiivsema aspektina tdhendab populaarsus ning suurenenud
kiilastajate hulk lisaks majanduslikule véirtusele ka seda, et muuseumidel dnnestub
kaugeneda sellest nii-6elda kdrgest mainest, mis ajalooliselt seostub alamate klasside
sotsiaalse torjutusega — niiteks klassikalise muusika kultuurilist kapitali mitte omavad

264

inimesed saavad muuseumiga alternatiivse tihendustee™ . Kevin Moore nimetab popkultuuri

nihtuse muuseumisse joudmist muuseumide demokratiseerumiseks ehk toimub avalikkuse

) . . 265
sekkumine selles osas, mida muuseumist oodatakse

. Néidetena suurtest projektidest vdib
tuua USA-s asuvad Rock and Roll Hall of Fame** ja Experience Music Project267.
Suurbritannias The Beatles Story268 ning sellega analoogselt, bindikesksena, on Londonis
loodud ABBA-le pithendatud niitus, mis ihtlasi ringi tuuritab — The ABBA WORLD*”. Oma
popmuusikale piihendatud muuseumid leiame ka néiteks Saksamaalt - Rock'n'Pop Museum

270

Gronaus®"’, Norrast — Rockheim Trondheimis®’'. Mitmel pool Soomeski on kiivitatud

kohaliku rokk-kultuuri salvestamise projekte®’>.

Popp Eesti muuseumides
Muuseumide kujunemine Eestis on ajaloolises perspektiivis viga tihedalt seotud

huviga Eesti kohaliku kultuuripérandi vastu®”®. Rahva- ning siivamuusika korval on

202 Moore, K., 1997. Lk 96-97

263 Ibid. Lk 85

264 Leonard, M., 2010. Exhibiting Popular Music: Museum Audiences, Inclusion and Social History,
Journal of New Music Research, [veebis] 39 (2). Lk 171-181. Saadaval: www.tandfonline.com [vaadatud:
12.03.2011]

265 Moore, K., 1997. Lk 93-94

266 Rock & Roll Hall of Fame, 2010, [veebis]. Saadaval: http://rockhall.com [vaadatud: 23.04.2012]

267 Experience Music Project Museim, [veebis]. Saadaval: http://www.empmuseum.org [vaadatud:
15.03.2011]

268 The Beatles Story, 2009. About us, [veebis]. Saadaval: http://www.beatlesstory.com/about-us.html
[vaadatud: 15.03.2011]

269 Lawless, J., 2010. London takes a chance on ABBAWORLD exhibition. Usa Today. 27. jaanuar.
Saadaval: http://www.usatoday.com/travel/destinations/2010-01-27-abbaworld-london N.htm [vaadatud:
15.03.2011]

270 Rock’n’popmuseum, [veebis]. Saadaval: http://www.rock-popmuseum.com/en/ [vaadatud: 15.03.2011]
2 Rockheim, [veebis]. Saadaval: http://www.rockheim.no/ [vaadatud: 15.03.2011]

2 Antila, K., 2010. Muutuvad muuseumid. Pilguheit Soome kultuuriajalooliste muuseumide néitustele.
Muuseum, 28 (2). Lk 5-10

273 Eesti muuseumilugu, [veebis]. Saadaval: http://www.muuseum.ee/et/ajalugu/eesti muuseumide lug/
[vaadatud: 16.05.2011]
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popmuusika uurimine ning rahvuskultuuri osana nidgemine aga alles kujunemisjirgus ning
seega ei oodatud t60 alguses leida popmuusikat kui eraldi teadlikult kisitletud teemat ka
muuseumidest. Mingitegi popjilgede tuvastamine, ka viga kaudsete, tundus samas véltimatu.

Kui varem mainiti, et popmuusika piisiekspositsiooni juures ei ole sagedane nihtus,
siis Eesti puhul peab mdéonma, kiies erinevates muuseumides, kus on ekspositsiooni haaratud
ka laulva revolutsiooni temaatika, on {ildjuhul midagi popmuusika konteksti sobivat vilja
toodud. Olgu see miski siis fotomaterjal, Mattiiseni isamaaliste laulude viide, tsitaat
nimetatud laulusdnadest, konkreetsete muusikute/kultuuritegelaste kisitlemine voi isegi
konkreetse muusikapala kuulamise vdimalus nagu Eesti Ajaloomuuseumis (looks J.M.K.E.
., Lere Perestroika®). Teisalt tdhendab see aga, et popmuusikaga seostatav materjal on
muuseumi kogusse sattunud mone teise sildi all, sel pole ndhtud piisavat viirtust iseeneses.
Silmapaistvaks erandiks on Jogeval asuva Betti Alveri Muuseumi Alo Mattiisenile
plihendatud tuba. Ajutiste néituste puhul leidub rohkem niiteid, kus popmuusika voi laiemalt
sellega seostuvasse konteksti asetuv materjal on kajastust leidnud. Néiteks oli
Rahvusraamatukogus 2011. aasta kevadel iileval néitus ,,Eesti heliplaat 110%, mille puhul on
koostood tehtud Eesti Teatri- ja Muusikamuuseumiga, Eesti Filmiarhiiviga ja Tartu Ulikooli
Raamatukoguga®®. Analoogne niitus, mis tihistas 105 aasta méodumist Eesti esimese
heliplaadi viljaandmisest korraldati 2006. aastal Tallinna Keskraamatukogusm.

Eelkdige seostub Eesti popmuusikaloolise parandiga Eesti Teatri- ja
Muusikamuuseum, kaudsemalt ka Eesti Rahva Muuseum. Oma pdhiiilesandest (keskenduda

Eesti ja Eestis elavate rahvusgruppide kultuurile®’®

) ldhtuvalt on ERM-il potentsiaali tuua just
konteksti abil vilja popmuusika olulisus indiviididele nende isiklikus elus, sotsiaalses sfidris,
inimese/kogukonna/rahvuse/riigi identiteedi osana. Otseselt popmuusikat on ERM-ist ikkagi
raske leida, sest kuigi muuseumil on olemas ka uus heliarhiiv, kujutab see endast peamiselt
vilitdddel salvestatud materjale nagu intervj uud?”’, Popmuusikaalaseid seoseid leiab ERM-ist

just etnograafiliste uurimuste kaudu, mis seostuvad popkultuuri ja subkultuuriteooriatega.

274 Mets, O., 2011. Rahvusraamatukogus on Eesti heliplaadi iilevaateniitus. Opetajate Leht. 10. miirts.

Saadaval: http://www.opleht.ee/?pressnewsid=2059 [vaadatud: 12.03.2011]

s Eesti Pidevaleht, 2006. Tallinna keskraamatukogus néeb niitust eesti heliplaadi arenguloost. Eesti
Pdevaleht. 7. august. Saadaval: http://www.epl.ee/artikkel/350107 [vaadatud: 15.05.2011]

276 Eesti Rahva Muuseumi pohimddrus. 2009. Riigi Teataja. § 3. Saadaval:
https://www.riigiteataja.ee/akt/13325869 [vaadatud: 15.05.2012]

277 Eesti Rahva Muuseum. Fonoteek, [veebis]. Saadaval: http://www.erm.ee/et/Teadus-ja-
kogud/Kogud/Fonoteek [vaadatud: 18.03.2011]; Eesti muuseumide veebivirav, [veebis]. Saadaval:
http://www.muis.ee/ [vaadatud: 28.04.2012]
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Erinevatesse subkultuuridesse puutuv esemeline kultuur pole aga tingimata sellisena
nimetatud. Niiteks roiva- ning jalandudemood, mida ERM on iihelt poolt kogunud kiill, aga
kui ajastutiitipilisi esemeid. Ellen Virv on kirjutanud ka muuseumi 20. sajandist parit
jalandude kogust, kust voib leida hipidele iseloomulikke jalavarje, aga ka skinhead’ide Doc
Martens’i saapad, mainitud on platvormkingad 1970ndatel ja ka 1990ndatel ning grunge-
muusika esilekerkimisega seoses tanksaabaste sagedasem ilmumine téinavapilti278.
Konkreetselt on muuseumil veel niiteks foto- ning esemekogu iileselt kokku iiks viike nii-
oelda pungikogu, sealhulgas ka Kojamehe (Tarmo Kruusimie) kunagine punkari-riietus, mis
jdudis muuseumisse niituseks ,,Mood. Aeg ja meie* (2000)*” . Muuseumi praegusel
plisinditusel saab otsitud nditena tuua sektsiooni ,,Eestlane olla...” juures kajastatud laulva
revolutsiooni juures esinevat pildimaterjali ning tiiiipiliste 20. sajandi teise poole elutoa
lahendustes esinevat tehnikat.

Tervikpilte mingitest litkumistest muuseumi kogude pohjal, milles popmuusikaga
seonduvat ometi on, kokku pandud siiski ei ole. Oigemini on ilmunud p&hjalik ning iilevaatlik
artikkel Tartu skinhead'idest, aga nagu autor Marika Mikkor ise mainib, ei toimunud midagi
muuseumi kogude pohjal, vaid uurimistdd raames kogus autor muuseumi jaoks skinhead’e
iseloomustavaid esemeid ning jizidvustas nende kultuuri®*’. Uue maja ning piisiekspositsiooni
koha pealt on ka popkultuuril ja —muusikal potentsiaali kiilluses, iseasi millal ja kuidas tidpselt

see realiseerida onnestub

4.3. Eesti Teatri- ja Muusikamuuseum

Esimene miluasutus, mida automaatselt kohaliku muusikaloo séilitamisega seostada
on siinse to6 autori jaoks Eesti Teatri- ja Muusikamuuseum (ETMM), mille olulisust néitab
juba riigimuuseumi staatus. Tanuvéirsel kombel on nad oma tegevusega vastanud kahtlustele
selle kohta, kas muusika koht {ildse on muuseumis ning kuidas sellega seonduvat esitada ja

sdilitada. Muuseumi eelkiijaks tuleb lugeda 1924. aastal asutatud Peeter Siida Milestuse

78 Virv, E., 2003. 20. sajandi jalatsite kogu Eesti Rahva Muuseumis. Runnel, P., Sikka, T., Tammaru, I.,

toim., 2003. Eesti Rahva Muuseumi Aastaraamat XLVII. Tartu: Eesti Rahva Muuseum. Lk 181-210

7 Ohtuleht. 2009. Kojamehe kuub. Ohtuleht. 4. aprill. Saadaval: http://www.ohtuleht.ee/323182
[vaadatud: 18.03.2011]
280 Mikkor, M., 2003. Tartu skinhead’id ja meedia. Tuna, 4 (21). Lk 21-49
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Jaddvustamise ithingut, mis 1934. aastal vottis Muusikamuuseumi kuju®®' ning liideti hiljem
1937. aastal alguse saanud, suuresti niitleja Heino Vaksi kogudele toetuva Teatrimuuseumi
Uhinguga, luues nii omakorda 1941. aastal riikliku keskmuuseumina Teatri- ja

Muusikamuuseumi®®* Lisaks kuulub filiaalina muuseumi koosseisu lavastaja ja niitleja

Andres Sirevi Teatrituba™.

Muuseumi pohikogud jagunevad nime jérgi kahte suurde osakonda: muusikaosakond
ja teatriosakond, lisanduvad raamatukogu, fototeek ja kunstikollektsioon. Museaalirikkaim
kogu on muusikaosakond, mis omakorda jaguneb isikukogudeks ja muusikaorganisatsioonide
(ka stindmused, nihtused) kogudeks, kus esimeses iile 500 (2012 aasta aprilli seisuga
eKartoteeki kantuna 502) ja teises iile 300 (eKartoteeki kantuna 314) alakogu284.

Lugedes muuseumi kodulehelt kogude tutvustust, ndituste ajalugu voi kiilastades
piisiekspositsiooni, jiib esmapilgul iisna ithemdtteline mulje, et ETMM-i klassikalise
muusika ja rahvamuusika kdrvale suurt muud ei mahu. Pisut pohjalikum avalike
materjalidega tutvumine viib kdigepealt seosteni estraadi- ja dzdssmuusikaga (nditeks Valter
Ojakédru nimetamine), siis avastuseni pressiteadete arhiivis, kus 2009. aasta oktoobrikuust
voib leida iileskutse tuua muuseumisse Eesti levimuusika ajalooga seonduvaid materjale®.
Veebisiigavustest voib leida veel dokumendi nimega ,,Eesti Teatri- ja Muusikamuuseum.
Strateegiline Arengukava 2007-2010, millest leiab veelgi plaane levimuusika ja muuseumi
tegevuse siistematiseeritumaks tihendamiseks, nimetatakse eraldi levimuusika osakonna ning
filiaali loomist pikemas perspektiivis, samuti plaane laiaulatuslikeks temaatilisteks

koostooprojektideks Eesti Filmiarhiiviga ning Eesti Raadioga286

. Arengukava demonstreerib
tegelikult histi seda, et suhtelisele viiksusele vaatamata teadvustab muuseum endale, et oma

spetsiifilises valdkonnas — muusika ja teater, siin rohuga esimesele — on potentsiaali ja

281 Tosso, T., 2004. Peeter Siida ja Muusikamuuseumi asutamine. Haan, K., Pdldmaée, A., toim., 2004.

AegKiri.Talletusi eesti muusika- ja teatriajaloo radadelt. Tallinn: Eesti Teatri- ja Muusikamuuseum. Lk 11-15
282 Simmo, K., 2004. Teatrimuuseumi asutamine. Heino Vaksi kogud. Haan, K., P6ldmaie, A., toim., 2004.
Lk 51-53
283 Eesti Teatri- ja Muusikamuuseum. Tutvustus, [veebis]. Saadaval: http://tmm.ee/index.php?s=10
[vaadatud: 18.04.2012]

284 Eesti Teatri- ja Muusikamuuseum. Osakonnad, [veebis]. Saadaval: http:/tmm.ee/index.php?s=11
[vaadatud 18.04.2012]; Eesti Teatri- ja Muusikamuuseum. eKartoteek, [veebis]. Saadaval:
http://www.tmm.ee/kartoteek/ [vaadatud: 18.04.2012]

5 Lehiste, R., 2009. Eesti Teatri- ja Muusikamuuseum kogub Eesti levimuusika ajalooga seotud esemeid
ning arhiivmaterjale. Eesti Teatri-ja Muusikamuuseumi pressiteated, [veebis] Saadaval:
http://tmm.ee/index.php?s=70060 [vaadatud: 13.03.2011]

6 Eesti Teatri- ja Muusikamuuseum. 2007. Eesti Teatri- ja Muusikamuuseum. Strateegiline Arengukava
2007-2010, [veebis] Saadaval http://www .kul.ee/webeditor/files/arengukavad/ [vaadatud: 13.03.2011]
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tegevussuundi tohutult palju. Eesti Muuseumide Infosiisteemi kantud (MulS) ETMM-i
helikandjate kogu (nii palju, kui sellest MulS-is esindatud on) pisteliselt lehitsedes vdib
konkreetselt nimetada ansambleid Apelsin, Kukerpillid ning Ruja, lisaks Rein Rannapit,
Urmas Alendrit ja Ivo Linnat, kui artiste, kes sobiksid siinse to6 popmuusika kisitluse alla.
Kittesaadava info taustsiisteemi asetamiseks ning tdiendamiseks oli ETMM muusikaosakonna
juhataja Risto Lehiste ndus vastama monedele jirelepdrimistele. Vestlusest ja kirjavahetusest
saadud teadmistel pdhineb ka jargnev t60 osa, mis proovib popmuusikaga tegelemist
muusikalise kultuuripédrandi véljas positsioneerida muusikale ithe suunana spetsialiseerunud
keskmuuseumi situatsiooni varal.

Seoses nii Eesti muusikamaastiku tiheda omavahelise seotusega (ollakse tegevad
mitmes vallas) kui ka sooviga tagada kodurahu muuseumi poolt ja siinse t60 raames kokku
lepitud terminoloogia vahel (vaata 1. peatiikki), tuleb jirgnevalt kohati kasutusele laiem,
levimuusika voi kerge muusika mdiste, mis on alati kitsama popmuusikaga kas voi kaudselt
vastastikust mdju avaldavas seoses, aga mitte nii-delda tdupuhas popp.

Muusikaosakonna juhataja (kellega koos tootab samas osakonnas veel iiks teadur —
Ene Kuljus — ehk kokku 2 td6tajat) Risto Lehiste kinnitab, et osana Eesti muusikaajaloost
laiemalt on ka levimuusika sellisena automaatselt ETMM huviorbiidis, aga konkreetne
vddrtus muuseumi seisukohast soltub juba sellest, kuivord oluliseks keegi voi miski on
(muusika)ajaloos saanud, mis tihendab omakorda seda, et juba ainuiiksi levimuusika
noorusest tingituna on rahva- ja kunstmuusika positsioon kultuuripdrandina tugevamalt
juurdunud287. Kirjeldatud tendents joonistub vilja nii ETMM kodulehekiilje virtuaalnéituste,
rindnéituste, piisindituse kui muuseumi véljaantud triikiste vaatlemisel.

Nii iskupohistesse kui organisatsioonipdhistesse (ka ndhtused, siindmused) kogudesse
on aja jooksul tulnud nii laiemalt levimuusikaga kui kitsamalt popmuusikaga seonduvat
materj ali*®®, Range vahe tegemine kunst-rahva-levi on kiill meelevaldne, aga ligikaudse
numbrilise vahekorra demonstreerimiseks siiski huvitav. Isikukogude nimekiri on seejuures
oma sisu poolest ldbipaistvam kui organisatsioone ja nihtuseid haarav kogu, mistottu
illustreerivad numbrid saavad just isikutepdhise kogu niitel toodud. Olgu selgitatud, et moned
isikukogud on nii-6elda perekogud, nditeks Anatoli ja Igor GarSnek (kogu M52) ning esineb
ka iildiseid kogusid nagu niiteks PGhjamaade heliloojad (kogu M368). Poguski nimekirja

287 Lehiste, R., 2012. Kirjavahetus ning vestlus, aprill-mai 2012
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sirvimine néitab, et rahvamuusika ja klassikalise muusika esindajate hulk on domineeriv ning
samas on viga palju tegijaid, kelle tegevusvaldkond laiub iile mitme(te) Zanri(te). Nonda
tundus otstarbekaim mirkida vilja need alakogud, milles kas voi iiks nimetatutest, kui neid on
mitu, oleks seostatav dZdssi, estraadi, popmuusikaga ehk eristatavad domineerivatest
kunstmuusika heliloojatest, koorijuhtidest, instrumentalistidest, lauljatest, pillimeistritest,
muusikateadlastest, pedagoogidest. Otsustamisel tugineti niit ETMM eKartoteegist
ligipdédsetavatele kui ka mujal veebis leiduvatele andmetele, peamiselt aga kahekditelisele
~Eesti muusika biograafilisele leksikonile*, milles enamik (iile 85%) nimeliselt nimetatutest
on kas eraldi sissekandena vai kellegi teise juures esindatud. Selekteerimise tulemusel saadud
nimekiri on pigem avatud kui elitaarne, ligikaudsed protsendid esitatakse timardatud kujul,
sest, selline otsustamine on meelevaldne ega pretendeeri 10plikule tdele. Kogu isikukogudes
eKartoteegis figureerivatest kirjetest on 13% sellised, mida vdiks niinimetatud kerge muusika
alla liigitada. Nendest omakorda selliseid, mida ldhemalt biitmuusikaga seostada, veelgi
vihemuses. Nimeliselt voiks need, nagu siinkirjutaja neid liigitanud on, vélja tuua jargmiselt:
Urmas Alender, Olav Ehala, Igor Gar$nek, Sven Griinberg, Ele ja Kaja Kolar, Tonis Korvits,
Uno Loop, Alo Mattiisen, Tonu Naissoo, Valter Ojakiir, Rein Rannap, Aarne Saluveer,
Erkki-Sven Tiiiir, Peeter Vihi, Andres Valkonen. Arne Oit, Uno Naissoo, Gennadi Taniel,
Kustas Kikerpuu, Gennadi Podelski, keda Ojakédér nimetab biitmuusikale ldheneva levilaulu
viljeleja‘[eks289 (lisaks juba nimetatud R. Rannap ja O. Ehala), kajastuvad samuti ETMM
kogudes ja liigitusid kirjeldatud 13% hulka. Toodud nimedest omakorda ehk ainult Alender,
Kolarid ja Mattiisen paigutuvad oma muusikaalases tegevusampluaas kdige tihemdttelisemalt
popmuusika alla nii, nagu seda vaadeldi esimeses peatiikis. Samas on tegu ainult isikukogude
nimekirja pohjal tehtud jaotusega, on vigagi tdenioline, et ithes vdi teises alakogus voi
siindmuste/organisatsioonide kogus leidub omajagu materjali ka popmuusikaga seonduva
kohta. Ehkki eKartoteegis nimeline sissekanne puudub, mainis Lehiste ka seda, et ETMM-ile
on iile antud Tartu Levimuusikapdevade fotokogu290.

Kommenteerides popmuusika positsiooni muuseumis, nimetab Lehiste iihelt poolt aja
filtreerivat moju, mis kinnitab olulisemate néhtuste viirtuslikkuse, teiselt poolt iitleb seda, et
nditeks ndukogude ajal tulid teatud materjalid (nagu heliloojate késikirjad) muuseumisse

automaatselt, samuti on palju muusikaalast materjali annetatud, kogutud erinevate siltide alla.

28 Ojakdir, V., 1983. Lk 271
290 Lehiste, R., 2012.
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Mitmesuguste isikutega, siindmustega, organisatsioonidega seotud materjal on kogunenud
pika aja jooksul, ndnda leidub ka iildisemalt levimuusikaga seostatavat materjali erinevates
kogudes, nii ei saa médratleda ka kindlat ajastut, millal ETMM levimuusika vastu huvi on
hakanud tundma.*"'

Niib, et iihel hetkel joonistusid levimuusikaga seondatavad materjalid lihtsalt piisavalt
vilja, et saada endale muuseumis teatud positsioon. Virskemad nimekirja kantud kogud nagu
Alenderi (inventeeritud 2007) vdi Mattiiseni (inventeeritud 2005) materjal on iihtlasi uued
popmuusika ajaloo mdistes, nii palju kui seda muuseumis on. Taasiseseisvumisjirgsest ajast
esile kerkinud nimesid ei leia, samas kui kunstmuusikute puhul vdiks vélja tuua Helena Tulve
(stindinud 1972) materjale, mille omandamine on muuseumi jaoks piisavalt oluline olnud.

Muuseumi iilesanne on koguda viirtust, ithtlasi kehtestada, luua ja taasluua véartust,
mis viib kiisimuseni, kuidas selle iile otsustada, millest ldhtuda. Nimesid ning iilalolevat teksti
iile vaadates voib teha kaks tdhelepanekut: iihest kiiljest on levimuusika ja popmuusika
laiema muusikaajaloo osa ning sellega juba teatava legitiimsuse staatuse omandanud, teisest
kiiljest, aja loolises mottes, sOltub nihtuse olulisus enda iile aja kehtestamises. Mis
levimuusika vallast tdpsemalt muuseumi huviorbiiti kuulub? Senine suund, nagu kogude
jaotumine kinnitab, on kindlate isikute, siindmuste, organisatsioonide poole.

Risto Lehiste sonul on aktiivsem osa levimuusikalaste kogude tidiendamise suunalisest
to0st kontaktide loomine ja alal hoidmine lisaks sellele, mida Lehiste kirjeldab iiletildise
valvel olekuna (vihjetele, olulisematele siindmustele reageerimine, ithiskonnas toimuva
jalgimine). ETMM-i huvitavatest kogudest nimetakse Valter Ojakédru, Heli Léétse, Ivo Linna
ja Rock Hotel’i, Hardi Volmeri ja Singer-Vingeri materjale, rddkimata siis konkreetsetest,
siimboli staatuse omandanud asjadest nagu Uno Loobi kuulus kitarr. See tihendab
asjaosaliste ndusoleku saamist ja teatud médral suunamist (stiilis: pole vaja enne midagi dra
visata). Uhtlasi vdiks teatud médral liigitada levimuusikaga ning popmuusikaga aktiivsemalt
tegelemise alla muuseumi suvised ringreisid, mille osaks on enda kohaliku, nii kunagise kui
kaasaegse, muusikaeluga kurssi viimine. Just kdesoleval aastal tdiendatakse

Kultuuriministeeriumi eestvedamisel dokumenti, mis annab suunised muuseumide
292

kogumispoliitikale.
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Aeg on iiks neist voimalikest printsiipidest, mis véirtuse iile otsustada laseb. Ehkki
rangelt piiri seadmine ei saa olla périselt viértuse eelduseks, ega saa seda iiheselt jireldada ka
kogudest, ilmnes Lehiste jutust, et iseseisvuse taastanud Eesti popmuusikaelu on muuseumi
seisukohast (seejuures meeles pidada, et ETMM on Kultuuriministeeriumi hallatav
riigiasutus) suuremas jaos veel liiga virske, et selle tohutu infovoo, kiirelt tekkivate, samas
kaduvate nihtuste seast joonistuks vilja ajalooliselt ja muusikalooliselt oluline, mis muidugi
ei tdhenda, et sellekohane materjal kunagi muuseumisse ei voiks sattuda, aga sel juhul peab
nende nihtuste olulisus olema kinnitunud®”. Seega voib jireldada, et vihemalt iildise
printsiibina ETMM-i puhul on ajavahemik, mille jooksul ilmneb popmuusikalise nihtuse
olulisus ja viirtus, vihemalt 20-30 aastat. Seda arvestades saab selgemaks, miks kogudest
naljalt taasiseseisvunud Eestis endale nime teinud popmuusikaga seonduvaid néhtusi ei leia.
Kuidas toimub aga mingi nihtuse pérandikiipseks saamine, on pisut segane, digemini on
siinkohal olulisem kiisida: kuidas selle iile otsustatakse muuseumi tasandilt. PShimdtteliselt
ldhtutakse iisna iildistest printsiipidest nagu nidhtuse populaarsus (ajas) ning sellega seoses
niditeks muusiku esitatavus vdi nidhtuse kirjastatavus, ajalooline tihtsus (nditeks laulvas
revolutsioonis, uute stiilide, vOtete tutvustamises), ehk eelduseks on mingisuguse selgelt
juurdunud viirtuse kandmine®. Timselt méngib siin peamist rolli silmaring, sihipirane
meedia tarbimine ja muuseumi spetsiifika, missiooni silmas pidamine (kellele mdeldud). Eesti
kultuuriloos méérava tdahtsusega muusikaliste fenomenide kindlakstegijana loob muuseum ise
endale ametliku autoriteedi positsiooni, ent laiem lihenemine — milliste kanalite usaldamine
autoriteeti loob, eriti kui pdorduda tagasi iildise ,,valvel* oleku juurde, tundub olevat
siistematiseerimata. Iseasi, kas seda saabki iildse infoithiskonna tingimustes mingisugusesse
determineeritud voolusingi asetada. Vihemalt siinkirjutaja jaoks tundub, et mirksdonaks sobib
ka eelarvamustevaba suhtumine.

Kaks tootajat muusikaosakonnas tundub riigimuuseumi kohta ehk vihe. Ka Lehiste
nimetab iihe kitsaskohana aktiivsema kogumistdoga tegelemisel (eriti haaramaks sidirast laia
valdkonda nagu levimuusika, popmuusika) inimressursilisi piiranguid. Samas toob ta vilja, et
tegelik otsustajate ring kaasab peale kahe muusikaosakonna td6taja veel peavarahoidjat,

kogude osakonna juhatajat, ning teise nurga alt ka neid inimesi ja organisatsioone, kes on

293 Lehiste, R., 2012
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leidnud, et nende kogu v&i arhiiv on sobilik ETMM-i kogusid tiiendama®”. Teise asjana toob
Lehiste vilja, et kindla kogumispoliitika loomiseks jadb puudu popmuusika kindla valdkonna
vOi perioodi aktsepteeritud kisitlusest (mis valdkonnad on peamised, kes on votmefiguurid),
sest ehkki popmuusika ajalugu pole pikk, on see kiiresti vahelduv, mahukas ning eriti
kaasajale 1ihemale tulles on millegi olulisust médravad aspektid selgeks tegemata296.
Mirgilise, seni antud valdkonnas ainukese pohjaliku ja tdeliselt tilevaatliku teosena, nimetab
Lehiste Valter Ojakéédru neljaosalist tilevaadet Eesti levimuusika ajaloost, mille valmimisele
muuseum oma kogudega on kaasa aidanud, aga ehkki levimuusika kujunemise seisukohast on
tegu autoriteetse t60ga, jiib selleski puudu kaasaegsema popmuusika kiisitlusest™’. Siinse t66
seisukohast on pohirdhk tddemusel, et viimase 20 aasta Eesti popmuusikaelu holmavat
usaldusviirset iilevaadet ei ole.

Niisiis on pérssivaks teguriks ka olemasolevate levimuusikat ja popmuusikat
kisitlevate toode nappus, mis kitkeb endas ohtu liiga kallutatud jirelduste ning
kogumispoliitika kasuks otsustamiseks. Lisaks Ojakédédru suurele to6le on varasemates
peatiikkides nimetatud veel Vello Salumetsa rokkmuusika algusaastaid vaatlevat teost
,Rockrapsoodia®, mis on avaldatud materjalidest ilmselt omas valdkonnas kiill iilevaatlik, aga
just spetsiifiline ldhenemine popmuusikale (biit- ja rokkmuusika algus Eestis) ei lase sellest
ldhtuda, eelneva ning jargneva kisitluse puudumisel, tervikliku levimuusikaloo kajastamiseks.
Piltlikult véljendudes on pusle poolik, méned jupid on puudu, moned alles loomisel ja moned
on mitmes variandis, eri vérvide ja suurustega.

Kui muuseumi prioriteetide hindamisel ldhtuda muuseumi traditsioonidest,
funktsioonidest avaliku teabeasutusena (meelelahutus-, haridus-, teadusasutus), méngivad
kujundavat rolli ka muuseumi sihtgrupid, kiilastajad, teadlased. Teadus ning uurimistood, kui
autoriteetse maine kehastus, kultuurilise kapitali teatav institutsionaliseeritud vorm, sobib
niiiid kitsamalt demonstreerima levimuusika legitiimsust ETMM-i sees. Oigupoolest
eksisteerib ETMM-i kodulehe ja ESTER-i kohaselt vaid kaks sellist muuseumi publitseeritud
raamatut, mille temaatika on levimuusikaga seondatav: ,,Mu kallis Niina! : Raimond Valgre
kirju Niina Nikolajevna Vassiljevale 1944-1949* ning Mu armas Viike! — Artur Rinne kirjad

Arhangelski vangilaagrist”.

295 Lehiste, R., 2012
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Uurimistegevust kommenteerides rdhutab Lehiste, et popmuusika kohta tehakse
pidevalt uurimistoid, pigem ei tee neid aga muuseum ise, vaid abistab oma kogudes olevate
materjalidega, nditeks Kustas Kikerpuust ,,See saatana salakaval muusika" (2011), Urmas
Alenderist ,,Loputa lookleval teel* (2010) voi kavandatav raamat Gunnar Grapsist. Samal ajal
on toodud néidete niol tegu kirjastamiseesmérgiga uurimistoodega, mis mojutab t66 enda
vadrtust. See omakorda on sdltuvuses nii kisitletava teema tunnustatusest (nditeks Uno
Naissoo versus Ott Lepland) kui uurija taustast ning tunnustatusest.**®

Eelnevad peatiikid on juba néidanud, et levimuusikateadlane on Eestis
muusikamaastikul veel uusasukas, nii jagub tdsiseltvoetavaid uurijad tosiseltvoetavatele
teemadele pigem kunstmuusika vallas. Institutsionaliseeritud kapitaliga muusikateadlaste
seisukohast ja ka muuseumi enda (kui institutsionaliseeritud kapitali kehtestava asutuse)
seisukohast tihendab, et popmuusikale kui siiva-, rahva- ja dZdssmuusika kdrval nooremale,
massilisemale, ajalooliselt madalamale, vihem ,,tdsiseltvoetavat™ tunnustust omavale suunale
keskendumisega riskitakse sellesama institutsionaliseritud kapitali viirtuse kaotamisega.
Muuseumi seisukohta kommenteerides rdhutab Lehiste, et arvestama peab muuseumi
erisuguste eesmirkide ja iilesannetega, ithelt poolt suurema huvi dratamine (ja kiilastajate
meelitamiseks on popmuusika kasutust leidnud), teisalt teadusasutuse positsioon, autentse
teabe jagamine, millega disneylandilik kuvand kindlasti kaasas kiia ei saa” (vaata ka
peatiikki 3.2.).

Usaldusviirse teabe saamisest on aga huvitatud teisedki levimuusikaga iiles kasvanud
sihtriihmad, kelle muuseumisse toomiseks ndib kavandatud levimuusika piisinditusesse
integreerimine olevat hea meede. Moningal méédral on uute sihtgruppide haaramiseks
levimuusika kasutamine juba kasutust leidnud, néditeks on ETMM-is vélja pandud meie
ainukese Eurovisiooni lauluvdistluse vdiduloo ,.Everybody* sdnade autori Maian Kédrmase
trofee ja kaasatud levimuusika projekti korras muuseumistindmustesse, néiteks 2009. aastal
niidati rahvusvahelise muusikapdeva raames audiovisuaalset materjali Eesti levimuusika
ajaloost ning analoogne asi on kavas kédesoleva aasta muuseumiod programmi raames’".

Selleks, et jouda laiema avalikkuse ette voimalikult atraktiivse ja autentse materjaliga,

on sageli suur osakaal koosto0l teiste asutustega voi eraisikutega, kellega informatsiooni
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vahetades saab uurimisvaldkonnast esitatav pilt tdielikumaks. Néideteks sobivad nii iilal
mainitud triikised kui institutsioonid nagu Filmiarhiiv ja Rahvusraamatukogu, kellega seoses
on niitena 1idbi jooksnud nditus ,,Eesti heliplaat 110*. Lehiste rdfigib samuti erinevate asutuste
pidevast omavahelisest koostodst, samas joonistuvad uuesti vilja mitmesugused ressursilised
piirangudSOl. Koostoo eeldab iihelt poolt, et keegi projektiga pidevalt tegeleks ning teiselt
poolt rahalisi vahendeid plaanitava elluviimiseks. Oletame niiteks, et seatakse iiles ajutist
nditust, suuremat projekti, milleks muuseumil endal jdéb illustreerivast materjalist puudu, mis
otsustatakse laenutada Ringhddlingumuuseumist. Viimase kodulehekiiljel leiduvate andmete
kohaselt: ,,Uhe museaali laenutamise hind on olenevalt kasutamise eesmirgist 31,96-63,91

EUR 66piev. "

Materjalide laenutamise, kopeerimise ning avaldamisdigustega seotud tasud
ja paberimajanduseks kuluv aeg vdivad miirata saavutatava koostdo taseme ning ulatuse.
Pohimotteliselt kehtivad analoogsed tasude siisteemid kdigis teabeasutustes, ka ETMM-is,
ning ka Lehiste kommentaar sel teemal oli, et pigem ongi see vaadeldav tavalise praktikana,
sest muuseumidelt (ka teistelt asutustelt) oodatakse omatulu teenimist®”. Asjaajamine avalik-
diguslike institutsioonidega nagu Rahvusraamatukogu, Rahvusringhi'ci'ailing304 vOi
eramuuseumidega nagu Eesti Ringhiilingumuuseum vai Betti Alveri Muuseum® nduab oma
ressursse, sest erinevalt riigimuuseumidest (riigi vara, riigi sona), pole nende tegevuse
korraldus seadusega riigi poolt sitestatud ning iildine suundumus kultuuripérandi ja
majanduse liitmiseks propageerib voimalikult oma tulubaasi iseseisvat suurendamist.
Riigimuuseumide majanduslikud vdoimalused soltuvad enam Kultuuriministeeriumi
voimalustest, ehkki siingi on tendents omatulu suunas. Siinkirjutaja jaoks tundub mdistliku
ideena luua vihemalt miluasutuste voi riigiinstitutsioonide omavaheline koost6o voi
soodustuste siisteem, ent turumajanduse tingimustes ndib see naiivse altruismi
propageerimisena. Lehiste tdi asjakohase niitena vélja koostodlepingu Eesti Muusika- ja

Teatriakadeemiaga, milleks muuseum tegi kiill ettepaneku 2009. aastal, aga koolile saadetud

ol Lehiste, R., 2012
302 Eesti Ringhddlingumuuseum. Kasutamise tingimused, hinnad, [veebis]. Saadaval:
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lepingu mustandi variandist asi kaugemale ei joudnud, samas kui projektipdhise koosto6
kohta on rohkem dnnestunud niiteid’”, kui meenutada tekstist juba libi jooksnud niiteid
raamatutest, naitustest.

ETMM-i arengukava plaane selgitades tdi Lehiste vilja, et ennekdike tuleb meeles
pidada, millal see koostati (ehk enne majandussurutist), siis oli muusikaosakonnas veel neli
tootajat. Kavas piistitatud iildised suunad levimuusikale ja popmuusikale suurema téhelepanu
pooramiseks on jitkuvalt aktuaalsed, aga majanduslike vdoimaluste nappus on teinud omad
korrektuurid, néiteks nelja inimese seast oleks iiks saanud spetsialiseeruda levimuusikale,
kahe puhul pole see moeldav. Kavas on levimuusika lisamine uue, ajaloolist narratiivi kandva
plisiekspositsiooni hulka, mis praeguste plaanide kohaselt peaks avatama jargneva 2-3 aasta
jooksul ja mille sisuks saab praeguse ndgemuse kohaselt olema Eesti loo jutustamine ldbi
teatri ja muusika, ehk mida ldhemale kaasajale, seda prominentsem on ithiskonnas popkultuur
popmuusika. Pikemas perspektiivis, korrelatsioonis levimuusika mahu ja osatihtsuse
kasvamisega tihiskonnas ja muusikaajaloos, on huvi eraldi levimuusika osakonna voi
levimuusika valdkonna spetsialisti positsiooni loomiseks. Takistuseks on ressursside piiratus,
nii raha (riigimuuseumina sdltutakse Kultuuriministeeriumi investeeringutest), teadmiste kui
ka t66jou osas. Puudub vdimalus levimuusikale spetsialiseerunud positsiooni sisse
seadmiseks, kes siistematiseeriks ning selekteeriks seda materjali tulva, mida popmuusika
endast maha jétab, pole ruumi kus seda ainelist kultuuri séilitada. Kogud tdienevad aga
aktiivset kogumistood tegematagi - aeg siiski méédrab suurimad votmenéhtused, mis hakkavad
kultuuripdrandina muuseumisse joudma nagu Tartu Levimuusikapdevasid dokumenteeriv
materjal voi nii-Selda broneeritud erakogud, mida juba mainiti.”®’

ETMM-i rolli kohta popmuusika ning levimuusikaga kui kultuuripdrandiga tegeleva
asutusena rohutab Lehiste, et muuseum pole ainuke asutus, mis tegeleb popmuusikat ja
levimuusikat puudutava info siilitamisega, sest eksisteerivad veel Ringhéilingu arhiiv,
Rahvusarhiiv vdi Rahvusraamatukogu ja teised teadusraamatukogud. Info dubleerimine ei ole
mottekas, eriti kui infotulv on metsikult suur. Oluline on kursis olla sellega, kus miski vdib
leitav olla (kuulub samuti kogumistegevuse alla). Oodata kdigist asutustest just ETMM-ilt
erisuguste popmuusikat puudutavate protsesside jaddvustamist pole samuti moistlik, kui

arvesse vOtta nii muuseumi kisutuses olevaid vahendeid kui nimest tulenevat Eesti kesksust,

306 Lehiste, R., 2012
307 Ibid
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sest Kultuuriministeeriumi iiksusena esindavad muuseumi voimalused sisuliselt riigi
voimalusi ning muusika, sealhulgas popmuusika, poole pealt eelistatakse seda, mil on Eestiga,
Eesti kultuuripidrandiga véga tugev, otsene seos.”®

ETMM-i ja popmuusika vahekorra seisukohast on iseloomulike joonte tdmbamiseks
olulisemad ehk viimased kaks 16iku. Tegu on ikkagi riigiasutusega, mis tihendab sisuliselt
soltuvussuhet riigi prioriteetidest ja voimalustest (mis méddravad omakorda muuseumi
eesmirkide hierarhia ning eelarve), ent annab ka autoriteedi staatuse, tdsiseltvoetavuse maine,
mille hoidmine nduab pingutust. Levi- ja popmuusikal on niitidseks muuseumis oma viike,
aga kindlalt eksisteeriv positsioon, omad seonduvad kogud ning ka tulevikuvisioon
(levimuusika spetsialist-teaduri koht voi lausa omaette osakond). Popmuusikaalane
kogumistegevus pole just aktiivne, selleks puuduvad ka vdoimalused, aga see pole ka olematu
nagu nditavad muuseumi sihid kindlate kogude oma valdusesse saamiseks, levi- ja
popmuusikale tulevikus suurema tihelepanu podramiseks ning iileiildine valmisolek
tihiskonnas popmuusikal ning selle timber toimuval silm peal hoida ja vajadusel reageerida.

ETMM-i seisukohast on nende praegune vahekord popmuusikaga muidugi
pohjendatud: rdhk ennekdike sellel, mis on Eestile ajalooliselt omasem (kunst- ja
rahvamuusika pikemad traditsioonid) ja hetkel riigi tasandilt enam viirtustatud (néiteks riigi
toetused voi prioriteedid nagu seda demonstreerivad teised Kultuuriministeeriumi

allasutustena tegutsevad iiksused Eesti Kontsert, Eesti Riiklik Sijmfooniaorkester)309

. Mingi
nihtuse positsiooni kinnitajana peab muuseum ise kindel olema, selgusele jdudma selle
vidrtuses, kusjuures peamise méérava tegurina toimib aeg. Tdhendab, aeg on filter, mis
eraldab terad sdkaldest ning ainult Eesti muusikaajaloo seisukohast oluline materjal saab
jouda muuseumikogudesse, eriti tingimustes, kus sellekohast informatsiooni on tohututes
kogustes, see on siistematiseerimata ning lisaks tegeleb Eesti muusikaloo kogumisega teisigi
institutsioone (nditeks sundeksemplare saavad raamatukogud).

Tulevikuideena voiks eksisteerida eraldi popmuusika muuseum, mis oleks tdienduseks
juba korduvalt mainitud asutustele, mis popmuusikaga kogumis- ja siilitusalaselt kokku

puutuvad. Sellise muuseumi puhul oleks eraldi popmuusikale voi kitsamalt mingile

perioodile, Zanrile, ansamblile v6i muule keskenduvana kogumispoliitika loomine, kisitletava

308 Lehiste, R., 2012
309 Kultuuriministeerium, 2012, [veebis]. Saadaval: hitp://www.kul.ee/index.php?path=0x2x59x72
[vaadatud: 03.05.2012]
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materjali siistematiseerimine ja esitlemine ilmselt lihtsam kui laiema ampluaaga asutuste
puhul. ETMM-i seisukohast oleks see isegi tervitatav, kuna avaneksid huvitavad
koostodvoimalused niiteks ekspositsioonide osas (sest ETMM-il endal pole teiste teemade
korval sellise spetsiifikaga ekspositsiooni loomiseks ruumi), paraneks ka levi- ja popmuusika
puudutava informatsiooni kajastatus310.

Samuti on probleemne koht Eesti popmuusika vihene uuritus. ETMM-i ressursside
nappus ei voimalda sellega spetsiifiliselt ka tegeleda. Nii voib iihe ideena kaaluda, kas
projekti raames voi piisivana, teatava konsulteeriva iiksuse loomist, kuhu kuuluksid inimesed,
kes on piddevad erinevates valdkondades, mis popmuusikaalaste ndhtuste vidrtusteskaalal
hindamisele, just kultuuripirandi kontekstis, kaasa aitaksid. Uhendades seega erinevad
tunnustatuse jagamise vormid, erineval tasemel ldhenemised ja ajaloolise, museoloogilise
kompetentsi, vdib vilja pakkuda: muusikakriitikud, -tootjad, -tegijad, -teadlased, ajaloolased,
sotsiaalteadlased (kui voimalikud alternatiivse autoriteedi kaardistajad), museoloogid.
Muuseumi juurde laiema otsustajate ringi kaasamise teemal kommenteerib néditeks ETMM-i
muusikakogu juhataja Risto Lehiste, et kuigi korrastav ldhenemine popmuusika temaatikale

31 Vabatahtlikkuse alusel toimiva

oleks tervitatav, ei saa kedagi sundida koostdod tegema
projekti korras olekski sellise iiksuse entusiasm ja ka loodav késitlus ajutine, kuigi voib
fantaseerida ka suurema uuringutsiikli tulemusena popmuusika muuseumi loomise iile.
Piisivana, eelnevaid seisukohti uue informatsiooni kontekstis pidevalt iile hindavana, oleks
sellisel ndukogul aga véimalus muutuda Eestis tosiseltvoetavaks, popmuusikaalast
legitiimsust loovaks, kinnitavaks institutsiooniks. Statsionaarsel, jitkusuutlikul kujul tSuseb
esile vajadus ametliku toe jirele, eelkdige palgaliste ametikohtade néol (mis ei vilista, et
muuseumi loodaks levimuusikaosakond, kus ongi vastava suuna tootajad). Kiisitavusi tekitab
see, keda siis pidada tdsiseltvoetavaks nduandjaks, eriti alternatiivse tunnustatuse poole pealt.
Piisavalt spetsiifilise valdkonna puhul sobib kogukonnamuuseumi kontseptsioon ka
popmuusikapédrandi loomiseks ja kinnitamiseks. ETMM on aga riigimuuseum, mis peab
kajastama riigi ja rahvuse seisukohast kdige olulisemat, milleks on peavoolus — nii aja-,
kultuuri- kui muusikaloolises — enesele legitiimsuse mérgi teeninud nihtused. Konsulteerijad

ja uurijad peaksid seega samuti esindama eelkdige ametlikke, peavoolu autoriteete.

310 Lehiste, R., 2012
3t Ibid
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5. Toost tulenevad jareldused

Jargnev peatiikk proovib eelnevates osades kirjutatut omavahel siduda ja paigutada

Eesti konteksti eelkdige seoses muuseumidega (teatud mééral iildistatav miluasutuste kohta).

5.1. Millise taustsiisteemi raames hinnata?

Esmalt peatutakse taas terminoloogiasse puutuvatel kiisimustel. Selle t66 pealkirjas on
sona popmuusika. Esimene peatiikk toi vilja, et popmuusikana vaadeldakse Eesti seisukohast,
elimineerimisprotsessi tulemusena kdike, mis ei ole kunstmuusika, rahvamuusika, dZédss ega
estraad ning mille algus seostub eelkdige perioodiga 1960ndate alguses kui popmuusika oli
rokkmuusika (biitmuusika) siinoniiiimiks. Laiem mdiste, levimuusika, pidi tdhelepanu
keskmest vilja jadma. To0s tddeti, et tegelikult on erinevad muusikastiilid omavahel tugevalt
seotud ning range vahet tegemine keeruline, eriti Eesti puhul, kus mitmes valdkonnas
tegevaid tuntud muusikuid on/on olnud palju. Popmuusika kujunemise tingimustena néhakse
nii linnastumist, massimeedia vahendite kasutuselevottu kui ka kapitalistliku tihiskonna
olemasolu. Vabas iithiskonnas, turumajanduse tingimustes loodud muusikast saame Eesti
puhul aga rédkida alles viimase 20 aasta kontekstis.

Eesti Teatri- ja Muusikamuuseumi kui riigiasutuse, riigist mitmel tasandil sdltuvuses
oleva institutsiooni esmane muusikajaotus on: kunstmuusika, rahvamuusika, levimuusika.
Samuti on muuseum pigem seisukohal, et Eesti Vabariigis just levi- ja popmuusika vallas
esile kerkinud (ja mitte end eelnevalt juba kehtestanud) néhtused on veel liiga lithikest aecga
settinud, et tuleks ilmsiks, mis on Eesti muusikaloos piisavalt oluline, et riigi véirtussiisteemi
esindav ETMM selle omandamisest huvitatud oleks.

Nimetatud vaatenurki ithendades voiks isegi 6elda, et Eesti popmuusikast kui
kultuuripirandist ETMM-i nditel ridkida ei saagi. Tegemist on sihiliku liialdusega, aga
muuseumi muusikakogude pShjal on ilmselge, et popmuusika positsioon on madal. Seejuures
laiemalt levimuusika ja dZédssi osakaal kogudes on monevdrra suurem, nditeks iile
kiimnendiku isikukogudest on seostatavad nii-oelda kerge muusikaga, estraadiga, dzdssiga.
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Riikliku miluasutusena on ETMM-ile iseloomulik palju iildisem ldhenemine muusikale kui
siinsel to6l, mis pohjustab teatava nihke popmuusika védrtustamise kiisimuses — ldhtutakse
erinevast terminoloogiast, kontseptsioonist. ETMM-i spetsiifika on Eesti muusika ja teater,
ning ehkki muusikalise pdrandina voime sisuliselt kisitleda ka lihiminevikku, pole suurem
osa Eesti popist muuseumi jaoks veel piisavalt vana. Pole méddunud piisavalt aega, mis
voimaldaks silmapaistvaima vilja selekteerida. See ei tihenda, et ETMM popmuusikast iildse
ei huvituks. Info kogumine ja iimberringi toimuvaga vdimalikult kursis olemine on samuti
oluline, eriti tajumaks, millal miski ithiskonnas piisava ,,pithaduse* positsiooni on
omandanud. Kaugemas tulevikus jouavad muuseumi huviorbiiti ilmselt ka viimase 10 aasta
jooksul esile kerkinud nimed Eesti popmuusikas, mis moodustab Eesti muusikast vaid iihe,
ehkki praeguses pildis domineeriva osa. Tédna otsustab muuseum oma vdimalusi ja eriala
silmas pidades pigem laulupidude kui mdne hip-hop artisti kasuks. Muusikakogud ei ole
diferentseeritud Zanrite jérgi, vaid isikute ja siindmuste, organisatsioonide, nihtuste pShiselt.
Jaotusest siiva-rahva-levi-varia piisab iildises plaanis muuseumi kogude kirjeldamiseks tdiesti,
kuigi alati on voimalik luua kitsamaid alajaotusi.

Kui ETMM-i pidada riigi muusikakohaste védrtussiisteemide esindajaks, siis
popmuusika tagasihoidlikku positsiooni kajastab ka haridussiisteem ning
Kultuuriministeeriumilt toetuste saamise vdimaluste vOi ministeeriumi hallata olevate
muusikaasutuste keskendumine kunst- ja rahvamuusikale kui traditsiooniliselt autentsematele
muusikavormidele. Kdik nimetatu toimib tegelikult iseenda positsiooni taastootjana.

Tuttavate ning turvaliste kditumismustrite pidev regenereerimine — habitus — sobib
tihtlasi illustreerima seda, miks muu muusika ajalooga vorreldes nooremasse ning
ettearvamatusse popmuusikasse suhtuvad eelarvamusega need grupid ning institutsioonid, kes
definitsiooni poolest réhutavad traditsioone, nagu niiteks muuseumid. Uhelt poolt vastutab
kultuuriline ning sotsiaalne taastootmine kultuuri jirjepidevuse eest, mis toetab miluasutuste
olemust, ent ainuiiksi 20. sajandil ilmnenud iihiskondlike muutuste kontekstis on terav oht, et
méiluasutused nagu muuseumid, toimides sotsiaalsete agentidena, ei ole suutelised omandama
sellist kultuurilist kapitali ega kujundama (laskma saada vélja poolt kujundatud) habitust
(muuseumide poolt jagatud), tegutsemaks edukalt institutsioonide enda ajalooga vorreldes nii
uues ja kineetilises viljas nagu seda on popmuusika.

Kirjutatu paneb maotisklema kahel suunal: riigipoolse véértustamise suurendamise ning

teisalt popmuusika ja muuseumi konkreetse vahekorra suunal: kas, mida, millal koguda.
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5.2. Riigi ja popmuusika vahekord

Kdige iildisemaks probleemiks ongi vdirtustamise, digemini selle teadvustamise
kiisimus, seda eriti riiklikul tasemel. Haridussiisteem popmuusikat eraldi véddrtusena pigem ei
toeta, digemini oleneb see liiga palju konkreetsetest vdimalustest: kes dpetab, mis koolis, mis
Oppevahenditega. Siingi, sarnaselt ETMM-i riigipoolse positsiooni peegeldamisele, on
domineerivaks ajalooliselt kdrgem ja/voi tdsiseltvoetavam, mille indikaatorina vdib vaadelda
ka popmuusikat puudutavate teadustodde vihesust just muusikateaduse valdkonnast ldhtuvalt.

Niitidseks on nii muusikavaldkond kui muuseumid ja raamatukogud paigutatud
loomemajanduse alla, mis tihendab, et nimetatud valdkondi késitletakse senisest suurema
rohuga loomingulise tegevuse drilisele potentsiaalile. Riigipoolne loomemajanduse kui
majandussektori vdimaluste ning potentsiaali teadvustamine ning selle arengusse panustamine
on iihelt poolt see, mis on elavdanud kultuuri ja loomingu késitlemist, toonud avalikkuses
tahelepanu. Teisalt on kiisitavusi kultuuripoliitika ja loomemajanduse vahekorras.

Riigid nagu Suurbritannia vdi Singapur on dppinud riiklikul tasemel popmuusika
pérandist kasu lIdikama, et selle kaudu kinnistada oma rahvuslikku identiteeti ning seda ka
miiiia. Suurbritannia puhul vaib julgelt 6elda, et nende popmuusikaline pirand on
ilemaailmse tdhtsuse ning tuntusega. Singapur samas paistab silma sellega, et popmuusika
pirandi kujundamine on aktiivselt riigi iilesandeks seatud. Singapuris kuulutati inglisekeelne
popmuusika riikliku téhtsusega kultuuripirandiks, et luua erineva etnilise taustaga
singapurlaste (eelkdige noorte) jaoks midagi ithiselt mdistetavat, mille kaudu end Singapuriga
siduda (mis oleks sotsiaalsete klasside iilene), et seoses kiire majandusliku arenguga kaotatud
rahvuslikku, geograafilisest asendist tulenevat eksootilist imagot millegi asendada, r6huda
millelegi, mis oleks ,,oma®, et see toimiks ka turismiatraktsioonina (riigi maine kujundaja)312.

Eestiga on vdimalik mitmeid paralleele tuua — viike riik, keerulise ajalooga, pirast
iseseisvumist kiire areng, elanikud mitmest rahvusest. Demokraatlikkuse skaalal on Eesti
muidugi eespool ja meie puhul ei ole ka traditsiooniline kultuur niivord dra ununenud voi

rahvad segunenud, et peaks hakkama asendusi otsima, aga Singapuri nédide on pigem oluline

32 Kong, L., 1999. The invention of heritage: popular music in Singapore. Asian Studies Review, 23, 1. Lk

1-25. Saadaval: http://profile.nus.edu.sg/fass/geokongl/ [vaadatud: 18.04.11]
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rohutamaks, et popmuusika kultuuripirandina, isegi kui see ei koosne end maailma
popmuusikalukku raiunud peaaegu miitoloogilise staatusega nimedest, vdib toimida nii, et see
loob viirtusi kdigile osapooltele, haarates nii kultuuri, poliitika kui majanduse.

Eesti juurde naastes, on Veiko Jiirisson jdatnud loomemajanduse mdiste tidhistama
kunsti- ja kultuurivaldkondi ja kasutab loovmajandus tdhistamaks laiemat arusaamist loovuse
ja teadmistepohise majanduse koostoimest®'*. Jiirisson nimetav pidevat vajadust olla
innovaatiline loovmajanduse peamise suunajana, mis on aga tihedalt seotud infotehnoloogia,
uue meedia ja muude nihtustega, mis kujundavad kaasaegset kultuuri, aga on senini jadnud

traditsioonilise kultuuripoliitika alt vilja®"*

. Nimetatud kaasaegne kultuuri néol on aga popist
labi imbunud. Eesti kultuuripoliitika raamistik jookseb Eesti kultuuri ning rahvuslikku
identiteeti sdilitava iilesande piire pidi, mis on Jiirissoni jaoks vaadeldav traditsioonilis-
elitaristliku mudelina ning millest kaubanduslikud kultuurivormid on jdénud pigem
korvale®. Samal ajal on Eesti piisavalt viike, et luua toimiv suhe majanduspoliitika ja
kultuuripoliitika vahel. Tdhelepanuvdidrne on Eesti Konjunktuuriinstituudilt tellitud ,,Eesti
loomemajanduse olukorra uuring ja kaardistus 2009*, mis erinevad positiivsed kiiljed ning
puudused vilja tdi, seejuures muusikatoostuse iilevaate puudulikkuse ja
koordineerimisvajaduse. Viimane kehtib eriliselt aga popmuusika kohta, kuna tegemist ei ole
valdkonnaga, millel oleks riiklik esindatus nagu siivamuusikal, ning mille kohta adekvaatse

statistilise lilevaate omandamine aitaks kaasa erinevate tegevusstsenaariumide hindamisele nii

majanduslikust kui kultuuripédrandi vaatepunktist.

5.3. Mis on vana, mis on ehtne?

On arusaadav, miks hip-hop v6i moni muu Zanr nendest paljudest, mis iseseisvuse
taastanud Eestis on pead tdstnud, vihemalt praegu muuseumile huvi ei paku. Aja efekt millegi
moju ja olulisuse hindamisel tuleb esile nii popmuusika sees (kultuuripirandist rdadkides) kui

nende iihisosa otsides. Kultuuripirandi taustsiisteemis on popmuusika ajalugu lihtsalt

3 Jiirisson, V., 2007. Loovmajanduse kontseptuaalsetest alustest ja kultuuripoliitilisest suluseisust. Uus,

P., ed., 2007. Eesti sotsiaalteaduste VII aastakonverents Eesti pdrast Euroopa Liiduga iihinemist. Teeside
kogumik 23.-24. november 2007. Tartu: Tartu Ulikooli kirjastus

o Ibid

i Ibid

82



fraktsioon palju pikemast muusikaajaloost.

Samas voiks vordlusena (mitte pooli valides) vilja tuua, et laulupidude traditsioon on
samamoodi imporditud néhtus, ehkki kauem kodustatud olnud. Saksa kultuuriruumile
omastest laulupidustustest inspireeritud iilemaaliste laulupidude alguseks Eestis peetakse
1869. aastat. USA (eelkdige afroameeriklaste) kultuuriruumist iile voetud rép ja hip-hop
kinnitusid Eestis 1990ndate keskpaigas, nditeks Kobin paigutab Rakvere skene algusaja
1994.-1995. aastasse’'®, Eesti esimese ripploo otsingul jduab Berk Vaher 16puks Cool D (Priit

. 317
Kolsar) looni ,,Suveaeg*

, mis figureerib nii Cool D kui ilmselt ka Eesti esimesel, 1995.
aastal ilmavalgust niinud tiispikal hip-hop/ripp viljaandel ,,0’Culo*'®. Ule 140 aastase
ajalooga laulupeod ja ligi 18 aastat Eesti oma hip-hopi. Pohimotteliselt voiks mingida
mottega, et kui votta arvesse iildist elutempo, informatsioonivahetuse ja muude valdkondade
kiiruse kasvu, siis nende kahe niahtuse suhteline vanus on tisna samavéirne. Viimast ei tohiks
kiill vaadelda etteheitena, sest selles infolaviinis, mida kujutab endast muutuv
popmuusikamaastik, ei saa ilma ajaliste kriteeriumiteta. Vahemalt mitte selliste
institutsioonide nagu muuseumide puhul, iseasi, kas 20 aastat on juba piisav vdi mitte.
ETMM-i seisukohast on mingi muusikalise néhtuse pirandiks arvamisel ka oluline, et
tegu oleks Eestiga seotud viirtusega, riiklikult tunnustatud ja ka kultuurilises plaanis autentse
Eesti asjaga. Laulupidu on justkui rohkem ,,oma*. Tdsisasi, et mdlemad nihtused on
omamoodi kodustatud, ei tohiks kummagi viirtust madaldada. Laulupidude repertuaari joudis
ajaga aina rohkem Eesti algupéraga laule, Eesti hip-hopparite ja ridpparite looming on algusest
peale eelkdige eestikeelne. Tegelikult on laulupidudel ja hip-hopil omavahel mérgatavalt
rohkem sisulisi sarnasusi kui erinevusi, rahvale iseennast meeldetuletavaid, endale osutavaid
(ka kriitilises votmes) omadusi. Vordluse mottes voiks lugeda/kuulata laulupidude
repertuaaris juba kohta omavat ,,Eestlane olen ja eestlaseks jiin“'® (A. Mattiisen, J.
Leesment, K.A. Hermann) ja Cool D tabavat lugu ,Eestlased** ning kiillap jouab ETMM-i
tikskord ka Chalice’i panus 2007. aasta koolinoorte laulupeole. Singapuri ndide demonstreerib

samas, et keel pole ainuke identiteedi eheduse kinnitaja.

316 Kobin, M., 2009
317 Vaher, B., 2008
318

Kullasepp, K., 2007. Uus plaat hiphopi sdpradele. Postimees. 07. detsember. Saadaval:
http://tartu.postimees.ee/121207/esileht/meelelahutus/hip/300063.php [vaadatud: 15.05.2012]

319 Hermann, K. A., Leesment, J., Mattiisen, A. Eestlane olen ja eestlaseks jdcdn, [video]. Saadaval:
http://www.youtube.com/watch?v=_W6i8iFcnkY [vaadatud: 18.05.2012]

320 Cool D. Eestlased, [video]. Saadaval: http://www.youtube.com/watch?v=jdA-LNKv-bA [vaadatud:
18.05.2012]
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Eesti ajaloo seisukohast erisuguste popmuusikadiskursuste kohta oli pikemalt juttu
Eesti parandipopi voimalike kujundajate juures. Mainiti seda, kuidas ndukogude perioodil oli
koik ldédnelik tihtaegu nii tabu kui voimuvastaseks siimboliks ning olulist rolli laulvas
revolutsioonis mingisid eestikeelsed, ldsinelikust popmuusikast mdjutatud lood, mis
omandasid seelibi piithaduse staatuse. 1990ndate alguses ja keskel laulva revolutsiooni kaudu
domineeriva positsiooni omandanud muusika korvale ilmunud alternatiivsed muusikavormid
nagu hip-hop voi klubimuusika on pikka aega olnud, niivord kui sellest rdiikida saab, ametliku
popmuusika diskursuse raames analoogselt kdrvalise staatusega nagu seda oli ldéinelike
mojutustega ning rohkem va&i vihem prevaleeriva poliitilise sdonumiga rokk ja punk
ndukoguliku ametliku ldhenemise jaoks. Kokkuvotteks on millegi eestikeelse ja/voi eestlaste
loodu ja/voi eestlaste (kogukondlikku) identiteeti kujundava ebaeestlaslikuna nidgemine iiks
ddrmiselt vaieldav teema.

Vodimaliku murekohana néeb siinse t60 autor popmuusika alase materjali olemasolu,
digemini selle kaduvuse kiisimust. Popkultuuri massitarbimise votmes vaadeldes vib sédérane
mure tunduda asjatu, aga Eesti kontekstis on tegu minimassidega ning popmuusika on
pidevas, sealjuures aina kiirenevas muutumises. Kuni popp saavutab piisava ajalise kiipsuse
(meeles pidada, see pole universaalne viirtust konstitueeriv element ega tingimata
kohustuslik) teeb mé6dunud aeg oma korrelatsioonid selles osas, mida on iildse voimalik
jaadvustada, kas kunagise kasseti uuesti vilja antud CD versioon on sama viirtusega? Aga
kui kassette pole enam kusagil alles? Uhest kiiljest on tegu viiga tuntavalt digitaalse
kultuuripdrandi jdddvustamisele taandatava nihtusega ning seostub vananeva tehnoloogia
ning info kaduvusega, mis on kindlasti iiks olulisemaid kiisimusi pdrandimaastikul nii
maailmas kui Eestis ning mis erialases kirjanduses on viimastel aastatel silma paistnud.
Teisest kiiljest, kui vaadelda popmuusika analoog-ajalugu, siis on kirjeldatud probleem seotud
just sellega, et materiaalseid esemeid, ka milestusi, informatsiooni lihtsalt enam ei ole, pole
sdilinud, on &ra visatud, unustatud. Tagantjarele jédlgede iilesvotmine on kordi keerulisem, kui
veidi ette mdelda. Negatiivse nditena voib tuua hiljutist domeenireformi, mis puudutas ka
kunagi tegutsenud (ja praegu tegutsevate) artistide kodulehekiilgi ning sinna kogunenud

materjalim, teiseks nditeks oleks helikassetitehas Kuldnokk, mille tegevust meenutades iitleb

32 Loho, E., 2011. Majandus- ja kommunikatsiooniministeeriumi poolt algatatud domeenireformi kdigus

on kadunud ligikaudu 80% kogu endistest Eesti maatunnustega internetilehekiilgedes, [veebis]. Saadaval:
http://kogukond.org/2011/03/majandus-ja-kommunikatsiooniministeeriumi-poolt-algatatud-domeenireformi-
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Kuldnoka liige Avo lin, et tehtud t6odest praeguseks kahjuks mingeid dokumentaalseid

. s . 132
materjale enam séilinud ei ole

. Erki Berends kirjutab Tartu Muusikapédevadele
tagasivaatavas kogumikus, et 1980. aasta muusikapédevade kava, kui see kusagil sdilinud on,
kujutab endast tdelist haruldust®®. Samuti kirjutab ta muusikapédevade filmimise kohta:
,Muusikapédevade hindamatule filmimaterjalile salvestati lindikriisi ajal peale ja alles pole vist
midagi...“324 Unustusse vajumise ja viirtuslikuks tunnistamise juures on viga oluline roll
erakogudel. Eesti puhul vaat et kandev rollgi, kuivord popmuusika on vaadeldud muuseumide
kogumispoliitikas kas uustulnukas voi kujutab endast lisavédrtust muu kultuuriloolise
materjali juurde, muusikakogud raamatukogudes ldhtuvad eelkdige vajadusest tagada
inimestele ligipdds infole. See tihendab ka, et info peab olema esitatud kergelt dekodeeritaval
kujul (ehk viniiiilide hulk on vihenemas uute helikandjate kasuks)*>. V5ib oletada, et Eestis
on kdige tdielikumad erinevaid, nii Eesti kui Elmar Kivaste niitel ka vilismaa, popmuusika
zanre, kindlaid néhtusi, perioode késitlevad kogud ning suurel hulgal nii-delda autentse
kultuuriviirtusega objekte just eraisikute kies (kaasa arvatud eramuuseumid) voi
kittesaamatult kadunud. See on olnud ja on tdnaseni iiks kriitilise tdhtsusega teema —
vahekord teabeasutuste ja erakollektsionéédride vahel. Heade suhete arendamine ja kontaktide
loomine on oluline juba selle pdrast, et popmuusikaalane kogumisviirtusega materjal omab
viga sageli korget rahalist védirtust ning selle omandamine vdib asutustele (mdeldud on siin
eelkdige muuseume ning raamatukogusid) iile jou kdia. Lisaks materiaalsetele objektidele
omavad erakogujad sageli ka suuremat ekspertiisi, muud kogemustest tulenevat tausta.
Viimane kehtib ka potentsiaalsete kiilastajate kohta, eriti muuseumide, aga ka mujal

korraldatavate niituste puhul®*®

. Oluline on publiku kaasamine, omakorda nende teadmiste
kogumine, et suurendada nii kiilastaja elamust kui panustada kogude terviklikkusesse. ETMM
on siinkohal tegelikult esinduslik néide, kuna muusikaosakonna praegune levi- ja

popmuusikaalane kogumistegevus on suunatu tuntud muusikategelaste erakogude

kaigus-on-kadunud-ligikaudu-80-kogu-endistest-eesti-maatunnusega-internetilehekulgedest/ [vaadatud:
15.05.11]

32 Kruut, M., 2011. Helikassetitehas, mis polnud ainult iiks tehas. Postimees. 13. veebruar. Saadaval:

http://www.tallinnapostimees.ee/?id=387863 [vaadatud: 17.05.11]

323 Piittsepp, J., toim., 2009. Lk 136

2 Ibid. Lk 137

3 Klassikaraadio, 2011. Helikaja. 22. oktoober. Saadaval: http://arhiiv.err.ee/vaata/helikaja-22-10-2011
[vaadatud: 28.04.2012]

320 Leonard, M., 2010
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omandamise suunas.

5.4. Tosiseltvoetav muuseum ja tosiseltvoetav popmuusika

Kolmandas peatiikis vaadeldi millelegi teatava staatuse omistamist kahes suures
viljas: popmuusika viljas ning kultuuripirandi viljas. Mdlema puhul on juttu olnud
ametlikust ja mitteametlikust lihenemisest. Kultuuripdrandi puhul on ametlik lihenemine
ekspertide, teabeasutuste, seaduslikkust tagavate institutsioonide parusmaa. Popmuusika
puhul on ametlik suund sisuliselt ennast jiatkusuutlikuna tdestanud peavool, ehk kriitilise,
populaarse ja professionaalse tunnustatuse ithendatud vilju nautiv osa muusikast, mille
sOltuvus otseselt riigi autoriteedist on mirksa ebaolulisem kui pdrandi puhul. Mdlemal juhul
on oluliseks kriteeriumiks vaadeldava nihtuse teatav laagerdumine, aja moddumine viirtuse
hindamiseks, mida ei mdjutaks pdevakajalisus (kui viimane just mingisuguse ohu ilmsiks
toojana seni ametlikku tunnustatust mitte omavat nihtust véértuslikuna ei polista, alternatiivse
tunnustuse peavoolustumist ei pohjusta). Mirkimisvéédrsena voib, eriti Eesti puhul, seada
popmuusika kultuuripirandi viljas suuremas jaos alternatiivsele poolele. Mdlemas viljas
valitseb ka alternatiivse ja ametliku vahel sageli pingeline suhe. Popmuusikat, eriti selle
rokilikku osa, nagu on vilja toodud ka kiesoleva t60 alguses, seostatakse iihiskonnas teatava
vastandumisega korgkultuurile, riigikorrale, valitsevatele moraalinormidele. Kui niiiid sdirane
nihtus liita asutustega, mis jéllegi ajalooliselt on samastunud korgkultuuri ja moraalse
kolblusega nagu raamatukogud vdi muuseumid, siis vOib halvemal juhul juhtuda, et kahjustub
nii konkreetse muusiku/muusikastiili/subkultuuri maine kui ka asutuse maine. ETMM-i puhul
tuli samuti vélja, et popmuusika liigse rohutamise ja eksponeerimise hind vdib olla muuseumi
maine kaldumine soovimatus suunas, sest ETMM-i eesmirgiks pole olla vaid
meelelahutusasutus, kiilastajate magnet, vaid pakkuda pidevalt usaldusvéérset teavet
erisuguste (popmuusikat mitte vélja jéttes) teemade uurijatele, huvilistele. Muuseumi taotlus
Eesti muusikat tervikuna kajastada on ainult tervitatav, iseloomuliku APD-likust suhtumisest
tuleneva joonena paistab aga ikkagi silma teatav hirm labastumise voi kommertsialiseerumise

ees. Tegemist on tuntava kategooriate hierarhilise siisteemiga ja kaugeltki mitte ainult Eestis:
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muuseum muutub sarnaseks sellega, mida kajastab, mis korgkultuuri puhul on pigem (eriti
ajaloolises plaanis) respektaabel ja madala puhul hirm.

Nii on ka sdilitamise termin popmuusika diinaamilise olemusega vastuolus ning vdib
eemalt mojuda trotsi tekitavana. Muusikutele ei hakka keegi ettekirjutusi tegema, milliseid
lahendusi ja tdlgendusi nad mingit muusikastiili vdi konkreetset lugu esitades rakendada
voivad. Nii saame riikida pigem jédlgede jiddvustamisest, mida iiks voi teine nédhtus on teatud
aegadel jitnud ning tdlgendada neid sobivas kontekstis, et saada parem pilt nii minevikust kui
olevikust ja teatud miéral ka aimu, kuhu edasi. Sel pdhjusel — et neid vdimalikult originaalses
kontekstis tdlgendada — on vaja oskust olulist vilja selekteerida. Viimane kujutab endast
seega veel iiht arendamist ootavat ala — mida siis koguda, kes peaks otsustama — nagu niitas
konkreetselt ka ETMM-i ldhem vaatlemine. Sageli on ajalugu suurema t60 juba &dra teinud.
Punkmuusika ja -kultuur, Alo Mattiisen, Ruja — on koik néhtused, mille olulisuses Eesti
kultuuri- ja muusikaloos enam ei kahelda. Nii on nad ka esindatud t56s iihel voi teisel
momendil nimetatud asutuste — Filmiarhiiv, TUR, ETMM, ERM — kogudes, isegi kui
teabeasutusse sattumine pole toimunud asutuse enda initsiatiivil (selgituseks olgu juurde
mirgitud, et mitte kdik nimetatud iga asutuse kogus, vaid iga nimetus vdi seonduv isik, artist
nagu Urmas Alender vdi Vennaskond vihemalt ithe asutuse kogus, nii nagu viidatud
andmebaasides teostatud otsingud seda jireldada lubasid). Muuseumikogude mdistes
liigituvad toodud niited virske materjali alla, seda tinu nende tegevusele, rollile laulva
revolutsiooni siindmustes. Uuemat punklaulupidu jdddvustavate materjalide olemasolu SA
Virumaa Muuseumide kogudes on pdhjendatav sellega, et tegemist on ainulaadse (ehkki
noore), kohalikul tasandil silmapaistva traditsiooniga. Ule-eestilist staatust kinnitava ETMM-i
ldhenemise jirgi pole punklaulupeod koos muude iseseisvuse taastanud Eestis alguse saanud

popmuusikaliste néhtustega enda olulisust ajas veel tdestanud.

5.5, [...]

Eesti popmuusika vaatlemisel kultuuripidrandina, popmuusika viirtustamisel

ildisemas iihiskondlikus plaanis ja kdrgema seadusliku autoriteedi — riigimuuseumi — plaanis
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jddb eelkdige puudu usaldusviirselt koondatud teabest. Ei ole statistilist iilevaadet
popmuusika populaarsest tunnustatusest muusikatdostuse raames, ei vaba tihiskonna
tingimustes, ammugi siis mitte ndukogude aja pdrandaalusest ostan-miiiin-vahetan-laenutan
siisteemist. Kriitilise ja professionaalse tunnustuse puhul on Eesti Vabariigis vilja kujunenud
siisteem jélgitavam, ndukogude aja puhul jéllegi mitte — probleem seisnebki selles, et ei ole ka
ildaktsepteeritud mitmekiilgset kisitlust Eesti popmuusika kujunemisest, mille véljatootamise
iheks eelduseks on iilevaade erinevatel aegadel populaarse, professionaalse, kriitilise
tunnustuse jagamisest. Laiema ametliku késitluse puudumine viitab omakorda kinnisena
kirjeldatavale siisteemile, mille aluseks on riigi vddrtushinnangud ja nende kajastumine
haridussiisteemis ning kultuuripdrandiga tegelevate maluasutuste, eelkdige siin vaatluse alla
voetud Eesti Teatri- ja Muusikamuuseumi tegevuse kujundamisel. Muusikaalase
korgharidusega inimeste seas on omakorda popmuusikauuringutega tegelejate hulk viike, see
ala on Eestis end teadusharuna alles loomas. Kunst- ja rahvamuusika on riigi tasemelt enam
kultuuripdrandina vaartustatud. Seda ei tule samas tingimata etteheitena vaadata. Selgelt
tajutav on nii loomemajanduse arendamise kui lihtsalt aja kulgemise tottu riigi pilgu
poordumine nii tuleviku (popmuusika), kui mineviku suunas (rahvamuusika), et olevikus
korrastada tulevikuvisioone nditeks muusika ekspordi osas ja leida pidepunkte Eesti
popmuusika minevikust.

Konjunktuuriinstituudi loomemajanduse valdkondade kaardistamise projekt on
iseenesest heaks eeskujuks ka minevikust selgema pildi saamiseks. Popmuusika ning sellega
seonduv on uurimisaluse teemana enamjaolt seotud erinevate teadusvaldkondadega nagu
sotsiaaluuringud, psithholoogia, ajakirjandus- ja meediauuringud. Kui neid distsipliine selles
osas, kuivord neid iihe elemendina seob popmuusika, koondada kujuneva
popmuusikauuringute valdkonna alla niiteks iihe kdrgkooli juures tegutseva keskuse raames,
saaks erinevate projektide raames suunata informatsiooni t66tlemist ja taastodtlemist, mida
siis saaks jdlgida, kasutada, sealjuures oma ekspertiisi ja kogudega panustada meie ainuke
Eesti muusikale (ithe suunana) piihendunud muuseum ETMM. Veelgi parem oleks sédédrase
uuringukeskuse loomine ETMM-i juurde, kus koostodd saaksid teha erinevad kdrgkoolid,
teabeasutused, meediakanalid. Tuleb mirkida, et Euroopa Liidu Euroopa Regionaalarengu

projekti korras on aastateks 2008-2015 Eestisse loodud Tallinna ja Tartu iilikoolide koostoole

88



tuginev Kultuuriteooria tippkeskus, mille itheks (kaheksast) uurimisrithmaks on ka
niiiidiskultuuriuuringud®”’. Sel omakorda on eeskujuks voimalikule kirjeldatud projektile
tegelemaks kitsamalt popmuusikauuringutega.

ETMM-i muusikakogude juhataja Risto Lehiste rGhutas, et muuseumilt ei saa oodata
Eesti popmuusika(aja)loo pidevalt salvestamist. Sundeksemplari seadusega mitmele Eesti
raamatukogule méédratud auvised toimivad samuti viga otseselt popmuusika kujunemise
salvestamisega (vihemalt nii palju kui seadust jirgitakse ja valdavas enamuses seda
tdepoolest tehakse). Dubleerimisel pole mdtet, selleks puuduvad ressursid ja vajadus. Samas
muusikaraamatukogudes leiduva Eesti popmuusika kohta kdiva infohulga niiteks perioodide
vOi Zanrite kaupa analiilisimine, erinevate tunnustuse viljendustega (enim miiiidud, enim
raadiojaamades méngitud voi auhindu vditnud) sobitamine, muusikateoreetiline analiiiis ja nii
edasi, kujutab endast sellist ala, kus vdiks kokku saada popmuusikauuringud. Kaastostajana

ning eelkdige kasuldikajana vdidaks siinse to0 vaatenurgast just ETMM.

327

2012]

Kultuuriteooria tippkeskus. Tutvustus, [veebis]. Saadaval: http://www.ut.ee/CECT/ [vaadatud: 04.05.
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Kokkuvote

Uldises plaanis vib delda jirgmist: to0s joonistus suure teljena vilja millegi
hindamine kas alternatiivse kui rahvast ldhtuva, voi ametliku kui riigist 1dhtuva véértustamise
kaudu. Popmuusika on sellel teljel tugevalt alternatiivse, kultuuripdrand ametliku poole peal.
Popmuusika kui popkultuuri iihe olulisima ja vahetuma esindaja algusaja téhistajaks Eestis on
selle to6 maistes esimeste biitansamblite ilmumine 1960ndatel. Ajalooliselt on tegu
korgkultuurile vastanduva nidhtusega ning see suhtumine on olnud visa kaduma.

Inspireerituna Pierre Boudieu ithiskonna- ja kultuuriteoreetilisest ldhenemisest, vaatles
t60 popmuusika positsiooni iihiskonnas erinevate nurkade alt. Baastddemusena rohutati
popmuusika osa identiteedi kujundajana. Personaalsel tasandil on muusika muutunud inimeste
isiklikuks ressursiks, mille abil end viljendada, meenutada, luua ja esitada end muusika
kaudu. Personaalse identiteediga tihedalt seotud sotsiaalse identiteedi puhul on Bourdieu
teooriad vahetumalt rakendatavad: popmuusika véli kui osa kultuurivéljast, mida on vdimalik
jagada alaviljadeks (Zanri, artisti, piirkonna ja muu alusel), milles igas tegutsevad agendid, nii
indiviidid kui institutsioonid, kes omavad omavahel lihedasemaid voi eristuvamaid,
domineerivamaid ja allutatumaid positsioone vastavalt nende poolt omandatavale
mitmesugusele kapitalile (kultuuriline, sotsiaalne, majanduslik) ja harjumustele, maitsetele
(habitus). Eesti puhul voeti ldhema vaatluse alla Bourdieu’st mdjutatud subkultuuri ja
postsubkultuuri teooriad ning otsiti vasteid erinevatele vdimalikele end muusika abil
defineerivatele iihiskondlikele gruppidele.

Rahas viljendatava kapitaliga seonduvana vaadeldi muusikatoostust ja popmuusika
osakaalu selles, keskendudes muusika ekspordile kui indikaatorile millegi eelistatud
staatusest. Eesti puhul, ja see teadmine iseloomustab ldbivalt tervet to6d, saab
muusikatdostusest nagu sellest mujal maailmas aru saadakse, riédkida vaba riigi kontekstis.
Ilmnes, et niiteks statistilist terviklikku iilevaadet muusikatoostusest Eestis ei ole, riigi toetus
puudus algusaastatel téiesti ja niitidki toetatakse eelkdige kunstmuusika arengut ja eksporti.
Kogu muusikatdostuse valdkonnale, viimasel paaril aastal ka popmuusikale osaks saanud

tdhelepanu kasv on seotud loomemajanduse riigi tdhelepanu alla sattumisega.
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Institutsionaliseeritud kultuurilise kapitaliga seonduvana, mis kinnitab millegi
vidrtust, legitiimsust ithiskonnas, voeti Eestis puhul vaatluse alla popmuusika esindatus
teadus- ja muus kirjanduses ning positsioon haridusasutustes. Eraldi popmuusikauuringutest,
mis mujal arenenud maailmas end akadeemilises ringkonnas 1990ndateks juba kehtestanud
oli, Eesti puhul riikida veel ei saa, ehkki tegu on selgelt just nullindate teises pooles
teadvustuma hakanud suunaga. Popmuusikat teadustdos késitletava teemana tuleb seostada
koikvoimalike teiste distsipliinidega, Eestis kdige selgemalt sotsioloogia ja etnoloogia
valdkondadega. Kunst- ja rahvamuusika kdrval on popmuusika muusikalooline uurimine
oluliselt madalam ja vdlgneb oma eksistentsi suures jaos Valter Ojakéérule. Mitmesuguste
popmuusikateemaliste, enamasti biograafiliste, teoste loomine on hoogustunud just viimastel
aastatel. Koolide puhul saab riikida pop-dziss suunast, mitte eraldi popmuusikast. Nii
muusikakoolides kui ka tildhariduskoolides on tegemist alaesindatud suunaga. Mitte kiill
erialana, aga siiski paljuski popmuusikaga tegelevad dppesuunad on samas olemas nii Heino
Elleri kui Georg Otsa nimelistes muusikakoolides, Tallinna Ulikoolis, Eesti Muusika- ja
Teatriakadeemias ning Tartu Ulikooli Viljandi Kultuuriakadeemias.

Kultuuripérand funktsioneerib iihiskonnas sotsiaal-kultuurilisel, aga ka majanduslikul
tasandil. Kultuuripérand, kui miski, mida peetakse mingil tasandil piisavalt vdirtuslikuks ja
soovitakse siilitada tulevastele pdlvedele, on vaadeldav ka kui protsess, milles kesksel kohal
on kogemise akt (méletamine, kinnitamine, védljendamine), mille puhul esemed ja paigad on
kiill olulisteks, aga mitte tingimata vajalikeks vahenditeks. Viértust omistada voib tegelikult
igaiiks, selgelt on aga tihiskondades eristatavad institutsioonid, kes seda teevad riigi nimel, kel
on korgeim seaduslik autoriteet, mis end taastoodab ja annab suunised, kuidas ja millisena
parandit kogema peaks. Eksperdi autoriteetsest hinnangust omakorda sdltuvad mitte-
eksperdid. Ametlik lihenemine ei ole tiiesti jdik, aga muutub aeglaselt ning on viga tundlik
niiteks autentsuse kiisimuses, millega omakorda pirand kui protsess rollimidngude voi
teemaparkide niol sageli kokku ei ldhe.

Popmuusika ndgemist ja/vdi kogemist pirandina vaadeldigi uuesti alternatiivse —
ametliku teljel, kus molemalt suunalt jagatakse kriitilist, populaarset ja professionaalset
tunnustust, mis vastavalt mingi muusikalise nihtuse védrtuslikuna, pirandina nigemist,
kogemist kujundavad (peavoolu kultuur koos subkultuuridega). Eesti puhul saab vabast
informatsiooni loomisest, levitamisest ja hindamisest saab eelkdige riédkida ddrmisel juhul

alates perestroikast, igatahes demokraatliku ja turumajandusliku iihiskonna kontekstis. Igale
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tunnustuse jagamise vormile lisati voimalikud niited Eestis, mille otsimisel ilmnes vajadus
just ndukogude aegse tunnustuse (eriti alternatiivse) jaotamise pohjaliku analiiiisi jarele,
samuti on siin suur potentsiaal t60s kasutatud nditeid aluseks vottes eraldi toona vilja
joonistada popmuusika joujooned Eestis. Kolmanda peatiiki 16pp vottis kokku nii popmuusika
positsiooni kajastamiseks valitud vaatenurgad kui popmuusika kultuuripirandiks kujunemise
voimalikud tunnustusevormid, et vélja nididetega vilja tuua, kuidas popmuusikat vdib
vaadelda ka kui ithiskonnas erinevatel tasanditel kultuuripérandi rolli tditva ndhtusena.
Muuseumid kui kdige paindlikumad teabeasutused on vaadeldavad kultuuripdrandi
mdistes ametliku tunnustuse jagajate, kinnitajate ja loojatena. Teemana on popmuusika koos
popkultuuriga muuseumides esindatud seoses sotsiaalajaloo tihtsustumisega. Inglise ja
Ameerika kultuuriruumis toimus nihe tavainimese ja igapdevaelu (ning seonduva)
kujutamisele 20. sajandi viimasel veerandil, Kesk- ja Ida-Euroopas eelkdige 1990ndate
alguses. Igapidevaelu nihtused on omavahel viga tugevalt seotud, nii vdoivad muuseumid
muusikaga seonduvat olla kogunud hoopis méne muu kogumissuuna kaudu. Popmuusika on
kiilastajate jaoks atraktiivne, ning selle kaudu on muuseumil vdimalik jouda seni korvale
jddnud sihtriithmadeni, kellega arvestamine tdhendab muuseumide demokratiseerumist.
Tuntuimad ndited muusikamuuseumidest on leitavad USA-st ja Suurbritanniast, aga
sddraseid leidub ka lihemal, PGhja-Euroopas. Eesti kdige ldhem vaste
popmuusikamuuseumile aga on Eesti Teatri- ja Muusikamuuseum, mille iiheks suunaks on
Eesti muusika. Popmuusika on kiill muuseumis esindatud, kuid rahva- ja kunstmuusika kui
vanemate ja tosiseltvoetavamate traditsioonidega nihtuste osakaal muuseumis on kordades
suurem. Tegelikult kasutabki ETMM oma retoorikas jaotust kunst-, rahva- ja levimuusika,
millest viimane on laiema haardega kui kdesolevas to6s tihelepanu keskmes olnud
popmuusika. Muuseumi eKartoteegi muusikaosakonna isikukogudest on levi- ja
dZzissmuusikaga seostatavad umbes 13%, rangelt popmuusikaga: Urmas Alender, Olav Ehala,
Igor Gar$nek, Sven Griinberg, Ele ja Kaja Kdlar, Tonis Korvits, Uno Loop, Alo Mattiisen,
Tonu Naissoo, Valter Ojakdir, Rein Rannap, Aarne Saluveer, Erkki-Sven Tiiiir, Peeter Vihi,
Andres Valkonen. Pohjusteks, mis poppi on ebaproportsionaalselt vihe, on iihelt poolt
ressursside puudus (raha, t66joud, teadmised), teisalt tendents, mis haakub ametliku pédrandi
korge ja parandi kui kogemispohise protsessi potentsiaalse hddrdumisega — hirm
disneylandistumise ja teadusliku krediidi kaotamise ees. Tulevikuplaanide hulka kuulub levi-

ja popmuusika kaasamine piisiekspositsiooni, eraldi levimuusika osakonna voi sellele
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spetsialiseerunud teaduri positsiooni loomine ning teiste muusikaga (ka popmuusikaga)
tegelevate asutusega koostdo suurendamine. Muuseumi seisukohast peab mingi nihtus olema
end viirtusena toestanud ning Eesti muusikaloos tdeliselt oluline, et kuuluda muuseumi
huviorbiiti ning aega nihakse siin peamise faktorina. Taasiseseisvunud, vabas riigis vabades
tingimustest kujunenud popmuusikaga seonduvate nihtuste ndol on ETMM-i jaoks tegu veel
liiga virskelt aset leidnuga, mis on liiga segane ja kirju, et teha mingeid olulisi jireldusi.
Puudub ka kaasaegset muusikalugu késitlev iilevaade, millest muuseum saaks ldhtuda, selle
arendamiseks puuduvad muuseumil endal ressursid. Seejuures toimub praecgugi
popmuusikaliste néhtuste parandistaatuse iile otsustamine erinevaid kirjeldatud tunnustuse
vorme arvestades, aga reeglina ametlikus vormis ja puudub spetsiifiliselt vilja to6tatud
kogumispoliitika. Muuseumi suund on kindlate siindmuste ja isikutepdhiste kogude
omandamisele. See, koos muusikaelus, ka popmuusikas, toimuvaga kursis olemisega, on
ilmselt aktiivseim osa ETMM-i popmuusika-alasest kogumistoost.

Suurim oht, mida t66 ka rohutab, on pidev autoriteetide poolne ametliku lihenemise ja
vidrtuste taasloomine, mis raskendab popmuusika véirtusena ja kultuuripdrandina
(muuseumides ja akadeemilistes ringkondades) kehtestamist, tunnustamist. Mirksa
otstarbekam oleks votta suund, nagu see loomemajanduse raames moningal méaéral
riigipoolset arendamist on juba leidnud, popkultuuri- ja popmuusika pakutavate voimaluste
drakasutamisele, mis kasvataks teadlikkust ning vihendaks seda korge-madal 16het, mis ikka
veel eksisteerib nii koolides kui ka ETMMe-is, peegelpildis ka popmuusika sees, kus
muuseumisse sattumine voib samamoodi muusikale diskrediteerivalt mdjuda. Muuseumi
seisukohast toimib aeg kiill vdidrtust polistavana, aga iihtlasi seda kaotavana, sest pealetuleva
info rohkus ja tehnoloogia aegumine tingib nii muusika esemelise kui ka kultuurilise kapitali
kaduvuse, toeliste rariteetide puhul ka kogumisalase konkurentsi eraisikute néol.

ETMM-i piiratud vdimalused, Eesti teaduselus ning haridusasutustes kajastuv, ja ka
riigi senised kultuuripoliitilised rdhuasetused laiemalt ei lasegi muuseumile endale suuri
etteheiteid teha. Pigem néeb kéesolev to0 kdige realistlikuma tulevikustsenaariumina
popmuusika kui uurimissuuna vilja kujunemist. See toimiks nii tdsiseltvdetavust kui
informatsiooni jagavana, millest véidaks nii ETMM kui riigi vahekord popmuusikaga iildiselt.
Alles pirast uuemate popmuusikat kajastavate uurimuste, koolidest pealekasvavate

popmuusikateadlaste ja riigipoolse avaliku tunnustatuse kasvu — mille juures ETMM-i senised
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kogud ja kompetents kaasa aitavad — saab tosiselt rddkida Eesti popmuusika kui seni

alternatiivse eluvaldkonna teadlikust tunnustamisest kultuuripérandina.

Sigrid Viir
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Summary

Popular music as cultural heritage and how it is valued as such in Estonia

This thesis examines two broad issues: firstly the position of Estonian popular music
in Estonia(n society), secondly the relationship between popular music and cultural heritage —
how pop music can be seen as cultural heritage and how museums, in particular the Estonian
Theatre and Music Museum illustrate that relationship. To do this, the thesis is divided into
five large chapters that all help form a consistent discussion by providing general theory and
applying it in the context of Estonia (which incorporates various examples).

The first chapter deals with the questions of culture, popular culture and possible
interpretations of popular music. A part-definition of pop music is presented for this paper.
The second chapter is dedicated to the overall position of popular music in Estonian society.
The connections between cultural heritage and pop music are taken under observation in
chapter three. The fourth part of the work is dedicated to museums and their role in
recognizing pop music as cultural heritage. Special emphasis is on the situation of Estonian
popular music in the Estonian Theatre and Music Museum (ETMM). The fifth and final

chapter of the thesis rounds up main conclusions.

Culture is a very wide term and so this work deals with one particular branch of a
somewhat narrower term - popular culture, and within that - popular music. It would still be
wrong to assume that popular music self-explanatory enough because there is more than one
way to define it. In this thesis various definitions are accommodated to provide a general
notion which will be used in the following work. Popular music in the context of Estonia and
this thesis is seen as a genre of music distinguishable from classical/art music, traditional/folk
music, jazz. The origins of can be found in the second half of the 20th century, namely the
1960s when popular music was generally used to refer to rock music. The terms pop music
and popular music are used without distinction in this resume.

The theories of the French sociologist Pierre Bourdieu form the background for the

entire thesis. His key concepts are: habitus as a set of dispositions, field as a structured social
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space and capital in its multiple interconnected forms such as economic, social and cultural
capital. Through the prism of the named theories one can connect pop music with developing
and/or expressing one’s identity on a personal and a social level that have to do with the act of
remembering and sharing similar positions based on one’s capital in a certain (popular music)
field. One's personal identity is related to one's personal values and reflects the way the person
perceives him/herself. One's social identity, on the other hand, is connected to how one sees
oneself and/or how others see him/her as part of a group that shares similar values, knowledge
and taste. Popular music researchers have recently become more aware of the increasing role
popular music plays in our everyday lives. Throughout the day we are accompanied by a
soundtrack imposed by our surroundings such as television, music in supermarkets, in
elevators and so on. At the same time we use music as a personal resource we opt to suit our
mood, to express ourselves, our emotions or to bring back memories associated with a
particular song. Social identity that is based on music can manifest on a number of levels, on a
subcultural level and even on a national level.

Another option is to inspect the significance of pop music in the music industry and its
position as something valuable enough to be exported - one can use the industry to develop,
maintain and sell one's image, identity both on a global and on a local scale. However, music
industry has only had the chance to be called a proper industry for the past 15-16 years or so
and this period has demonstrated the disinterest of the Estonian state to support the music
industry at all. Over time the situation has improved somewhat but it remains characteristic of
Estonia that more emphasis is placed on (that is — state funds are used to support) traditional
culture and more prestigious classical music which is also, thanks to names like Arvo Pirt,
Erkki-Sven Tiiiir, Veljo Tormis, better known in the world.

Bourdieu saw institutionalised cultural capital as institutional recognition of something
that commonly takes the form of an academic degree. In the case of Estonia the situation
called for a somewhat wider approach. By assessing the role of pop music as a field of study
in science- and popular science-themed literature, and as an area covered by educational
institutions, namely schools, this thesis concludes that topics related to pop music are more
popular in the less academic rather than the academic literature and underrepresented in the
entire schooling system (present, but only so much). Popular music studies have now been
regarded as having sufficient credibility since the 1990s and the field is still growing more

and more popular. There is a vast amount of thematic literature and opportunities for
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acquiring an academic degree in the western cultural sphere. The same cannot, however, be
said about Estonia. (Estonian) Popular music studies as a distinct discipline does not exist but
one can highlight the in-depth study about the history and development of Estonian popular
music (in a considerably wider sense than the definition of popular music used here, meaning
mainly that he touches on the rock and pop which emerged in the 1960s only as a part of a
much wider/longer field/period) by Valter Ojakiir. His lengthy work, however, does not
cover the past 20 years. There is quite a bit of biographic or semi-biographic literature about
musicians and bands, fairly active grass-roots level activity in the form of music blogs and
forums. The situation in the Estonian schooling system is not a flattering one, as mentioned:
popular music is present in the curriculum as part of the history of music but schools lack
teachers with the necessary preparation and willingness to devote attention to pop. It is
possible to obtain higher education that on one level or another links with popular music in
Viljandi Culture Academy, Estonian Academy of Music and Theatre and Tallinn University.
We can therefore draw a line to point out that on the one hand pop music is highly visible in
society and plays an important part in our everyday lives but on the other hand this role seems
to hold little value to the state of Estonia at least in comparison to art and folk music.

Cultural heritage functions in society mainly on a sociocultural but to a lesser degree
also on an economic level. Cultural heritage is commonly seen as something valuable
inherited from the past that must be preserved in the present for future generations. But
cultural heritage can also be interpreted as a cultural process whereby the value or importance
of something (in the present) depends on acts of remembering. As a cultural process, heritage
relates to experiencing something as such and heritage sites, material artefacts can facilitate
that process but are not vital for it. When something is seen as heritage, is different on
different levels. It is clear though, that there is, again, a line between the official and the
alternative recognition. The first of which has to do with Authorized Heritage Discourse
(AHD) which describes cultural heritage in a tautological fashion by stating that cultural
heritage is that which cultural heritage experts decide to call cultural heritage. The APD
concept has historically been considerably narrower than today. However, on a more official
level that has to do with states, laws, regulations, APD still exists and constantly reproduces
itself. A more alternative discourse welcomes the idea of heritage as a process and emphasises
partnership of experts and non-experts though, paradoxically, the non-expert view on heritage

to a large degree still depends on whatever has been posited by authorized experts. It is
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possible to reduce how popular music can be seen and experienced as heritage (as the two
discourses are inevitably intertwined when one looks at society and its constituents as an
integral whole) to a process entitled (retrospective) cultural consecration whereby popular,
professional and critical reception, as the most important of the three, act as designers of the
particular status of a popular music phenomenon. These forms of reception can also originate
from a more official and from an alternative point of view and this thesis also provides one
possible selection of examples applicable in Estonia. On the whole, the topics covered in
chapter two and three demonstrate in detail how popular music can function as cultural
heritage on various levels described above: provide basis for personal and social identity,
promote social cohesion, be a source of cultural capital and combined with its economic
potential, popular music industry is analogous to heritage industry.

Popular music in memory institutions is one possible development of Bourdieu’s
institutionalised form of cultural capital with museums, libraries and archives denoting the
highest cultural credibility receivable. The history of popular culture, also popular music, in
such institutions has to do with the rise of social history in the second half of the 20" century
(towards the very end of the century in Eastern and Central Europe) which placed focus on
the everyday lives of average people, working class people. The popular culture of the
working class became a global phenomenon which led to the development of such disciplines
as popular culture and popular music studies. That, in turn, caused an increased interest in the
topic and the demand for research materials. Memory institutions just tagged along to respond
to the needs of those new academics. Although the named institutions are fairly similar in
their missions, museums are seen here as the most flexible in their ability to interpret and
reflect the variety of the material and information concerning different phenomena connected
to popular music. It should be brought out that institutions are not necessarily aware of the
fact that some of the things they possess, have value on more than one level and that other
level might be connected to popular culture and popular music. Collections of furniture might
include the possessions of a former pop-star. Often enough collections of pop end up in
museums as gifts from private collectors. Collecting popular culture related objects is very
popular and this has two side effects that affect different institutions: 1) the rarest objects
often have very high market value; 2) museums are unable to acquire popular music
collections due to the fact that they are hard to get — either too expensive or in the hands of

private collectors. Popular culture is usually not part of the permanent display but rather used
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in temporary displays to attract more audience. As such, materials to do with popular music
and everything related to it could be seen as means of manipulation, a way to sell ,,high*
culture via ,,Jow* culture (often interpreted as part of the heritage industry). Increased visitor
numbers, however, mean more profit and higher levels of social inclusion as well as a danger
to lose academic credibility.

Museums in Estonia are historically strongly connected to the notion of nationality and
respect for music also has long traditions. Music collections which include Estonian popular
music can be found also in the Estonian Film Archive or in the National Library of Estonia
but as described, the emphasis of this thesis is on museums. There is no such museum in
Estonia as, for example, the Rock and Roll Hall of Fame in America, but the one national
museum that encompasses Estonian music is the Estonian Theatre and Music Museum. To
gain insight into the collections and policies of ETMM, the author of this work contacted the
director of the music department of the museum — Risto Lehiste.

Popular music indeed is seen as a conscious field of interest by ETMM but it is hard to
pin down the exact time it turned into one, also it became very clear, than next to the more
respectable music genres — folk and art music, popular music holds a very modest position in
the collections of the museum — a little over a tenth of all the personal collections can be
connected to popular music in its widest range and, as interpreted by the author, a total of 16
names adhere to the definition of pop music provided in the first chapter328. It is partly so,
because popular music is still a fairly young genre and, from the perspective of the museum,
has yet to prove its role in music history or rather it is unclear what in the vastness of pop is
significant enough to be of interest for the museum. Time plays the most important role in
determining the value of something and based on the collections of the museum and the
position of the museum as represented by Lehiste, one can deduce that it takes around 20-30
years for popular music to establish its value over time (though this is far from being a
universal criterion). This does not mean that ETMM has no real interest in pop music or does
not see it as legitimate enough. For ETMM pop music is simply one subject field of music
that they are concerned with and, as a national, state-owned museum, ETMM deals with

phenomena that have a strong connection with Estonia and Estonians and that have proved

328 Urmas Alender, Olav Ehala, Igor Gar$nek, Sven Griinberg, Ele ja Kaja Kolar, Tonis Korvits, Uno Loop, Alo
Mattiisen, Tonu Naissoo, Valter Ojakiir, Rein Rannap, Aarne Saluveer, Erkki-Sven Tiiiir, Peeter Vihi, Andres
Valkonen

99



their historical and/or musical value. Due to lack of finances, work power and also sufficient
knowledge (not enough research on Estonian popular music, although Ojakéir has dealt with
the topic at length, his work does not cover recent history) there is no separate collecting
policy for pop music, but the museum has established contacts with the people and
organisations whose collections they aim to obtain in the future (such as Ivo Linna, Hardi
Volmer). ETMM keeps, as much as possible, an eye on the current situation of Estonian
music of which pop music is a part of. The museum hopes to establish either a separate
department for popular music or a position of a popular music researcher in the future and
popular music is also envisioned as part of a new permanent display.

It is not the purpose of this overview to criticise ETMM. The resources available and
the policies and values emphasised by the museum as a state-owned institution reverberate in
the museum’s collections and from that perspective the museum is doing exactly what it is

expected to do (and capable of doing).

The feature that is most prominent and characteristic of this thesis and the areas
covered, is the contrast of an official or authoritative and an alternative approach to
something. From the perspective of museums and cultural heritage, pop music has
traditionally been seen as something of lesser value, as something emphasised by a more
alternative approach. Institutions dealing with cultural heritage, in turn, have traditionally
been seen as embodying high, respectable, official culture and values. The very real danger in
this case is, that the APD approach is constantly re-established by the authorized experts (they
authorize themselves) which affects the situation from a popular music perspective as well
because just as pop music is not ,,serious* enough for museums, being showcased is not
(necessarily) respectable for pop music. Yes — popular music is highly prominent in our daily
lives, part of our identity (to a greater or lesser degree) but the Estonian state has yet to
acknowledge this - situation in the education system, music industry, and of course in ETMM
demonstrates a certain unwillingness. There have been some small improvements in this
aspect in the past few years, mostly to do with the development of the concept of creative
industries (popular music events now also qualify for state finance). Another very real danger
to do with how museums determine the value of certain phenomena according to how they are

perceived over time, is that time also works against memory as such — things and information
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fade, get thrown away, especially something as ephemeral as audiovisual artefacts (rapidly
progressing technology) in the Information Age.

The scenario seen here as a possible solution, or as a means to come to a solution due
time, is the establishment of popular music studies in Estonia. This could well mean creating a
consulting body to work with ETMM or using ETMM’s knowledge and collections to aid
researchers in one or multiple Estonian universities, even creating a popular music museum.
Whichever the specific case, concentrating respective information is the basic premise for
further development. It would help better the position of popular music in Estonia, it would
help ETMM develop their policies and attitudes because academic research distributes
legitimacy which would help prevent ETMM’s fears of turning into a theme park in the eyes
of the academic world; it would also act on several identity related levels — help Estonia
create a self-image from a pop music perspective and allow people, communities become

more aware of their popular music heritage.
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